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सिविल-लाइन्स, आगश । 
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निवेदन 


गुप्तजी की कृतियों में साफेत मुझे बहुत अच्छा 
लगा। उसको मेने अपने विद्यार्थी जीवन से अब 
तक न जाने कितनी बार पढ़ा-शओऔर प्रत्येक वार 
एक नवीनता का 'अनुभव किया, परन्तु फिर भी भेरे 
मन को ठजप्ति नहीं हुईे। अतः गंने सोचा कि 
कदाचित अपनी भावनाओं को दूसरों पर प्रकट 
करके मन की संकुलता कुछ हलकी ही जाए। समा- 
लोचना अपने मूल रूप में ऋणी पाठक का फऊतशता- 
प्रकाशन द्वी तो ैं। साकेत फा अध्ययन करके गुम 
उसके प्रति एक ममत्व होगया--साथ दी मेने अपनी 
भावनाओं को साकेतकार का ऋणी पाया। प्रस्तुत 
अध्ययन के पीछे यही प्रेरणा है । 


मेरा श्रध्ययन साफेत तक दी सीमित है ; मेंने 
फवि फे अन्य प्रन्थों के प्रयत्न-पूवेक बचाया है। 
हाँ, अपने अनुभवों और धारणाओं फा साहित्य 
के नियमों के अनुकूल साधारणीकरण अवश्य क्रिया 
हैँ क्योंकि जो ऐसा नहीं करता उसे समालोचना न 
लिख कर कबिता या कुछ और लिखना चाहिए, यह: 
मेरा निश्चित सत है । 


अंग्रेज़ी विभाग, | लक 


कफमर्शल कालिज, देहली 


प्रिय ट्विजेंन्द्र के 
जीवन के सोलह वर्षा फो 


जिस विधि ने सविशेष दिया था मुझ को जैसा, 
लौटाता हैं ञ्राज उसे बेंसे का बैसा। 


+--साफ्रेतत 


साकेत : एक अध्ययन 


सृजन-प्रेरणा 


अलक+ जम्रीननणनकाँ, जिनकी व की-७+०नी०+-नल 


फवि ने फोई काव्य क्यों लिखा ? उसको कहाँ से प्रेरणा 
मिली ? साधारणवया यहद्द जानना सद्दज्ञ नदीं होता ! आलोचर्क 
के लिए वद्‌ “प्राग्‌ ऐेतिडालिक” काल की बात है । परन्तु साकेत 
के रुजन के पीछे एक निश्चित सुन्द्र प्रष्ठभूमि हैै। उसका 
परिक्षान साकेत फे अध्ययन में सद्दायक होगा, इसमें सन्देद्त नहीं। 
श्राज से 'अनेक वर्ष पूर्व प्राचीन-साद्ित्य का अध्ययन करते-फरते 
एक दिन कवीन्द्र रवीन्द्र का हृदय काव्य के कुछ कोमल नारी: 
घरित्रों की निर्मम उपेक्षा देख कर सहसा विचलित हो उठा, भौर 
श्रादि कवि के मुख से 'मा निपाद प्रतिष्ठाशत्वं'**? की भाँति ही. 
उनकी लेखनी से भी “काथ्य की उपेक्षिता! शीपक लेख निकल- 
पढ़ा ! “इस कष्ट सकते हैँ फि संस्कृत-साहित्य में काव्यन्यज्ञ- ०: 
शाज्षा की भ्रान्तभूमि में जो कितनी ही स्त्रियाँ अनाहइत होकर -... 


रे े ु साफेव--एक अध्ययन 


खड़ी हैं, उनमें प्रधान स्थान उर्मिला का है ।'*"** *" "हाय, अव्यक्त- 
बेदना देवी ऊर्मिला, एक वार तुम्दारा उदय प्रातःकालीन तारा 
की भाँति महाकाज्य के सुमेरुशिखर पर हुआ था। उसके वाद 
अरुण लोक में तुम्हारे दर्शन नहीं हुए। कहाँ तुम्दारा उद्याचल 
है और कहाँ अस्ताचल-यह प्रश्न करना भी सच लोग भूल गये ।” 
इसके कुछ दिन वाद स्व० आचाये हिवेदी को भी उस वेचारी पर 
दया आई ओर उन्दोंने सी कवियों की उमिला विषयक उदासी- 

[ पर निवन्ध लिखा ! युवक कवि सैथिलीशरण उन दिनों 

आचाये के चरणों में ही बैठा हुआ अपनी स्व॒र-साधना कर रहा 
था। चह भारत-भारती, जयद्रथ-दथ आदि का यशस्दी लेखक 
'घोषित द्ो चुका था, परन्तु ये तो उसके लक्ष्य के मार्ग की मंजिलें 
दी थीं। वह रास का भक्त राम-चरित पर इष्टि गढ़ाये हुए एक 
ऐसा काव्य लिखने को व्यग्न था जिससें अपने कबि-जीवन 
की अखण्ड तपस्या के सार को समाहित कर सके। निदान 
उसकी आँखें चारों ओर घृसदी हुईं इन दो निवरन्धों पर कुछ देर 
को अटक गई', और इसमें भी क्या सन्देह है कि रवीन्द्र के शब्दों 
सें उसे पर्याप्त काश मिला । 

-कान्य-रचना प्रारम्भ हो गई | दो ढाई सर्ग लिख भी लिएगये 
इन्द्रवञआ, उपेन्द्रवञा छुन्दों में। उनके एक पद्म की चचो तो 
हविविदीजी ने और लोगों से भी की थी। वह पद्य था-- 

* क्षज्णा भरे क्ोचन उमिला के, ऊंचे हुए पंकज से खिला के | 
. “ : परन्तु नीचे फिर हो गये वे, थे काम के केतन-से नये वे ॥? 


सजन-प्रेरणा डे 


इसी बीच 'वाहस्पत्य' जी फा एफ पत्र आया कि उर्मिक्षा-काव्य 
लिखो । तो इस प्रकार कवि की दृष्टि पद्दिले फेवल उर्मिला पर दी 
केन्द्रित रही--भौर 'उर्मिला-उत्ताप” जैसे फिसी नवीन फाव्य फा 
नाम हिन्दी-संसार में कुछ दिन सुनाई देकर फिर विलुप्त होगया। 
उसमें वाह्म-प्रेरणा का दबाव ज्यादा था, कवित्व में आात्म-चेतना 
अधिक थी, श्र मेरो धारणा हैं कि वह कवि फी बहुत अपनी 
चीज न होती। फद्ाचित्‌ इसी कारण उसके जद ने इसे स्वीकार 
नहीं किया । कवि फे मन में अनेक संकल्प-विकल्प उठते-गिरते 
रहदे--अनेक प्रकार फा विचार-विनिमय हुआ, और इस तरह 
साकेत-भवन फा निर्माण धीरे-धीरे होने लगा । फवि फी इच्छा _ 
थी कि साकेत मेरी अ्रन्तिम रचना हो, अतः चह्द उसे पूरी तैयारी 
'ज्व झिसना चाहता था। समय-समय पर उसमें परिव्तेन- 
परिशोधन दुआ, कभी-कभी तोढ़-फोड़ कर पुनर्निमांण की भी 
नौवत आई । इसी समय एक बार कवि अधानक मरणाप्तत् 
होगया। उपचार के प्रतिकूल पड़ जाने से उसके हृदय की गति 
रुकने लगी--स्त्यु-निकट दिखाई दी | घर के लोगों का रोना सुन 
पड़ता था, पर वोल न पाता था | किसी प्रकार इतना कह सका--- 
(सियाराम, साकेत' । आशय यह था कि--सियारामशरण, तुम 
साकेत पूरा कर देना। और कोई बात उसके मन में उस समय 
नहीं आई। परन्तु करते हैँ हरि क्या अद्दित कमीः--हिन्दी का 
अग्रल साकेत-रत्न से वंचित कैसे रहता ? कवि स्वस्थ द्दोगया'*" : . . 
अच्छे होने पर स्वर्गीय अजमेरीजी और ' श्री सियारामशरण ने 


है साकेत--एक अध्ययन 


आम्रह किया कि अब साकेत को न ठाली । यद्यपि वर्षों साकेत 
का काम रुका रद्द, परन्तु फिर आरम्म होने पर जब कुछ दिन 
चल लिया तब्र तो कवि उसमें ऐसा लग गया कि आठ-चआठ घंटे 
बैठा रहा करता था--कऋभी-कभी आवेश में ठहलने लगता था-- 
अन्त में सूखे वमन आने लगते तव किसी प्रकार उठता ! ( साकेत 


नि अर इत्यम रे दर रजाई जा पूव्ार्ध में कथा की मंथरता और उत्तराध के दुद्दम्‌ प्रवाद 
कहो कास्य है)... 
साकेत पन्द्रइ-सोलद वर्षों में पूरा हुआ। इस सुदीघ काल 
लक, इतने कष्टों कें चीच, कवि अपनी साधना में ऋदिचल रहा ' 
इसीलिए तो साकेत गुप्तनी के कवि-जीवन की कहानी है और 
“इसीलिए तो कवि का उस पर विशेष ममत्व है! उसकी कुछ 
अन्य कृतियाँ सी अनधिक गौरव की अधिकारिणी नहीं हैं-- 
यशोघरा को तो अनेक विद्वान्‌ ( जिनमें कवि पन्त जेसे कल्ा- 
स्मज्ञ भी हैं ) साकेत के भी मूधेन्य पर स्थान देते हैं। परन्तु 
मेथिलीशरण व्यक्ति और कवि की जीवन-व्यापी तपस्या का फत्त 
अखरढ-रूप में साकेत में ही मिलता है। साकेत कवि के व्यक्तित्व 
के समान द्वी उदार है--व्यापक है । इस कवि ने अपने जीवन- 
भर भारतीय ( हिन्दू ) जीवन को देखने और सममने का प्रयत्न 
' किया है--और भारतीय जीवन का इतना भव्य चित्र आधुनिक 
अन्य किसी काव्य में नहीं मिल सकता ! 


मात आती 


साकेत को कथावस्तु 


*बणणणटरिय मिट अणतमनम 


साफेत फी कथावस्तु भारत की पुरानी कद्दानी है जिसमें 
वाल्मीकि और तुलसी ने पूर्ण रीति से आये-संस्कृति का प्रति- 
फलन कर, उसे हमारे नित्य प्रति फे जीवनादश का प्रतीक घना 
दिया ४ ! यह कद्दानी हमारे जीवन की चिरन्तन समस्याश्रों के 
समाधान-स्वरुप न जाने कब से चली आती ऐै, और भ्रत्येक॑ युग 
“हरि अनन्त हरि कथा अनन्ता” के अनुसार अपनी चुंद्धि और 
विचार धारा के अनुरूप इसे समभता और गढ़ता रद्द है! 
चीसवीं शताब्दी का यद्द युग भी अपनी विशेपताएँ रखता है । 
इसमें आकर भी इस कह्दानी ने घात-प्रतिधात सद्दे जिनका! 


न साकेत--एक अध्ययन 


हमें प्रतिनिधि-कवि मैथिलीशरण गुप्त की अमर कृति 
साकेत में मिला ! मैथिलीशरणजी ने यद्यपि अपने पृबवर्ती 
कवियों से चहुत कुछ भदरण किया दै-परन्तु फिर भी इस कथा में 
अनेक मौलिक डद्भावनाएं भी की हैं। सब से प्रधान वात तो यह _ 
उर्मिला की कद्दानी वन जाती है और उसिला की कद्दानी वन जाती है और उसी रूप में उसका विकास उसका विकास 
और संचतन हाम-कूया की पृष्ठ भूमि पर होता है! 
स्थान-ऐक्य :--- कवि ने कथावस्त के संघटत में 
_आचीन महाकाव्य की इतिब्त्तात्मक शैली का अनुसरण नहीं 
किया है ! रामचरित मानस अथवा रामायण की साँति उनकी 
कथा सूर्यवेश की गाथा-परम्परा, अथवा राम-जन्म की पौराणिक 
पृष्ठ भूसि से प्रारम्भ होकर, रास जीवन की क्रमिक घटनाओं में 
गुजरती हुई, माद्दात्म्य-चर्णंन पर जाकर समाप्त नहीं होती | यहां 
तो कवि ने कुछ मर्मस्थल चुन लिए हैं. और उन्हीं को अन्वित 
«करती हुई कथा चलती है ! इसका भ्रारम्भ द्वोता है उर्मिला-लक्ष्मण 
के वाग्विनोद से, जो अभिषेक को तैयारियों की सूचना देता है । 
अमिपेक, कैकई-मंथरा-संवाद, विदा-प्रसंग, निषाद-मिलन, दश- 
रथ-मश्ण, भरत-आगमन, चित्रकूट-मेलाप तक की कथाएं तो 
कवि ने स्वयं कद्दी या दृश्य रूप में उपस्थित की हैं, परन्तु आगे 
वह उमिला देवी को छोड़ राम के साथ नहीं" जा सका, और 
' थदि चित्रकूट गया भी है तो समस्त साकेत के साथ “सम्प्रति- 
>साकेत-समाज वहीं है सारा-? अतः शूपणखा की फद्दानी, खर- 





साफेत फी फथावस्तु ७ 


दूपण-चघ आदि उपकथाएं उसने सूत्र रूप से शब्रुन्त द्वारा (जिनफो 
फिसी व्यवसायी ने समाचार दिया था) फहलाई हैं। फिर इसके 
झागे फी घटनाओं फा वर्णन लच्मण-शक्ति तक, इनूमान साकेत 
में दी करते है, भौर शेष युद्ध वशिप्ननी अपनी योग दृष्टि द्वारा 
साकेत-वासियों को दिखलाते हैं ! सूयधंश के राजाओं फी फीर्ति- 
गाथा, दृशरथ राम-जन्म, जनक फा गृहस्थ, बाललीला, ताढ़का- 
वध, प्रथम दशैन, धनुपयशज्ञ, आदि प्रारम्मिफ प्रसंगों का 'आख्यान 
उर्मिला रयं करती है । इस प्रकार सम्पूर्ण कथा फी रंग-भूमि 
साकेत ही रहती ६ | कवि वहीं उमिला की सेवा में आसीन रहता _ 
६--और समस्त घटनाओं का समाहार साकेत में ह्वी द्वो जाता 
है! अतः स्थान-ऐेक्य का साकेत फी_ फथावस्तु में बड़ा सफल 


प्रयोग है और साथ ही साकेत नाम भी पूर्ण रूप से सार्थक 


दोता है ! 
घटना-पेफ्य :-- स्थान ऐफ्य से श्रधिक भदत्वपूर्ण है घटना 


; लिए यह आवरयक है. 





बरतु का एक मुख्य फाये हो और सभी गौण कथाएँ उसकी 
अनुवर्तिनी हॉ--भर्थात्‌ घात-प्रतिघात हारा उस मुख्य कार्य 
के सम्पादन में सहायक दों। साकेत में हम यदि फाय की ओर 
दृष्टिपात करें तो उसे सहज द्वी हू ढ़ निकालना कठिन होगा। 
रामायण का मुख्य काये दे रावण-वध, परन्तु वह साकेत-में भी 
उसी स्थान का अधिकारी है, यद्द मानने में आपत्ति होगी क्योंकि 


.साकेत का रंगस्थल है अयोध्या, और उर्मिला बिरद ही उस उसकी . 


द्ध साकेत--एक अध्ययन 


सबसे महत्वपूर्ण घटना (१) है। अतः उसका कार्य उ्मिला- 
“ क्षण मिलत है, और लक्ष्मण-शक्त मिलते है, और लक्ष्मण-शक्ति मेघनाद-रावय-वघ आदि 
घटनाएँ आनुपक्षिक रूप में उसके सम्पादन में सद्दायक द्वोवी हैं. । 
वास्तव में यह काव्य घटना-प्रधान नहीं है-“इसमें चरित्र ..की 
_अधानता हैजर उमिला का त्याग-अज्॒रागमय जीवन दी उमिला का त्याग-अनुरागसय जीवन ही इसका 
आण है| अतः उसकी एकता की परीक्षा करने के लिए इसमें 
पहले यह देखना चाहिए कि काव्यगत-पात्र और घटनाएँ नायिका 
के चरित्र-विकास में कहाँ तक सद्दायक दोते हैं, ! 
पहिले घटनाओं को लीजिए। प्रथम दृश्य उर्मिला-लच्मण के 
सुखी दाम्पत्य जीवन का चित्र उपस्थित करता है। उनके मधुर 
वाग्विनोद से हमें उर्मित्षा के श्रेम, उसकी वाकचातुरी एवं कला- 
स्मक प्रकृति का परिचय मिलता है। उसके शब्दों में विदग्घ 
विनोद की मधुरता है। उर्मिला के चरित्र का यद्द रूप इस युग 
की एक विशेषता की ओर संकेत करता हैं। प्राचीन काव्य- 
नांयिकाओं में हमें स्वेात्र एक गॉभीय्य मिलता है । सीता, 
शकुन्तला, महाश्वेता आदि देवियाँ सभी गंभीर प्रण॒य-प्रतिमाएं 
हैं। उनके दाम्पत्य जीवन में विनोद का स्थान न रहा हो, यह 
वात नहीं, परन्तु न जाने भारतीय शील के पुराने आदर्श के 
अनुसार अथवा किसी अन्य कारण से, उनका विनोद किय॑ 
अपरा' से आगे नहीं बढ़ा! इस यथुय में आकर शिक्षा और 
संस्ऊँति.में. बढ़ा परिवततव होगया है। वाकचातुय्ये आधुनिक 
ँसमाज-शिष्टाचार. का एक स्पृदृणीय गुण है। अतः हमें उर्मित्ा में 
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आधुनिफ युग फे प्रभाव फी यह भज्ञाफ मिलती है। उर्मिला फी 
प्रतिभा में वाफवेमव औभोर कला दोनों फा बढ़ा सुन्दर समाबेश 
है। पहले रृश्य की यद्दी विशेषता है। 
इसफे उपरांत ब्ियोग फा हृदय-विदारफ दृश्य आता है। 
दशरथ को मूर्द्चित कराकर, फोशल्या भर सुमित्रा फी बेदना का 
(चाहे हद आँसुओों में बही हो, अथवा छ्ोभ में) चित्र अंकित 
करके, फिर सीता के निश्चय ओर उससे उत्पन्न सुख फी भोर 
संकेत फरने के उपरांत कवि उर्मिला फी ओर 'आता हूँ। इससे 
पूव की सभी परिस्थियाँ, उनकी गएनता और फरुणा उर्मिला 
की परिरिथत फी प्रष्ठभूमि दी हैँ। दशरथ ने सत्य फा भात्म्धन 
लिया, फौशल्या ने सात-आदर्श फो पकदढ़ा, सुमित्रा ने कात्राणी 
का आदर्श सम्मुख रखा--सीता में सोचा स्वर्ग बनेगा अब 
वन में, लक्ष्मण ने भी, 
“प्रभुवर बाधा पायेंगे 
छोड़ सुमे भी जायेगे! । 
के भय से 'रहो रहो हे प्रिये रद्दोः कद्द दिया--परन्तु उर्मिल्ा क्या. 
सोचती ? वह भी सब दुछ जान गई; विधश भाव से मान 
गई।” यह विवशता फितनी स्वाभाषिक है। उसमें मानव 
का सांसल हृदय है, देवता का प्रस्तर हृदय नहीं। यहीं से उर्मिला 
की मद्दत्ता भी आरम्भ द्वोती है--शीघ्र ही घद मन से कहती 
हे मन, तू प्रिय-पथ फा विष्य न धन! - 
और उसका स्वार्थ त्याग-भरा दो जाता है। इधर सुमन्त घल्कलू, हो 


१० साकेव--एक अध्ययन 


ले आते हैं। सीता पहिले हाथ बढ़ाती हैं और राम के सममाने 
:पर वे अपने तक उपस्थित करने लगती हैं। कभी कहती हैं-- 
अथवा ऊुछु भी न हो चहाँ 
तुम तो हो जो नहीं यहाँ? 
कभी कहती हैं--'मेरी यही मदहामति है, पति ही पत्नी की गति है।'-- 
ओऔर अन्त में---स्ियों को पति-संग कहीं,चन क्या अनल अगस्य लहीं | 
ये सभी चातें उर्मि्षा की स्थिति को गहनतर वा देती हैं ! 
वाक्यों को सुन कर उसके हृदय में कैसा तूफ़ान उठता होगा-- 
किन्तु वह एक शब्द भी मुँह से नहीं निकालती | दुःख-भार से 
वह वेचारी मुग्ध हीकर 'कह कर हाय घड़ास गिरी? | वास्तव में 
सीता ने ठीक ही कद्ा-- 
आज साग्य जो है मेरा 
वह सी छुआ न हा चेरा? 
उघर--माताएँ भी सूर्ति वर्नीं, व्यप्न हुए अभ्ठु धर्मघती! 
उन्होंने लक्ष्मण को वहुत सममाया--परल्तु अन्त में उन्हें भी 
'यह ही कहता पृद्ढा-- 
हे मैं दन में सी रद्द सही, 
वनवासी हे, निमोंहदी 
हुए वस्तुतः तुम दो ही ।! 
यदि एक प्रकार से देखा जाए तो साकेत का मुख्य स्थल्न यही 
है। इसी के लिए उसका स्जन हुआ है ! कवि ने युग-युग के 
: इस. उपेक्षित असंग को बड़ी कुशलता से अंकित किया है। 
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उममला के लिए राम और सीता दोनों फी करुणा उमड़ उठती 
ई--उसकी परिस्थिति की विपमता को सभी पदिचानते ऐं--- 
सभी फो उस पर दया जआती हैँ! परिस्थिति की यद्दी फरुणा 
आगे चल कर नायिका के चरित्र फो महान्‌ बनाने में सद्दायक 
होगी। उसकी महत्ता फा माप उसकी स्थिति की दयनीयता के 
अनुसार होना चादिए । 
आगे दशरथ-मरण और भरत-प्यागमन के फरुण दृश्य हैं। 

साकेत की फरुणा मानों समस्त व्यवधानों को तोड़ कर बह 
निकली दो ! दशरथ पुत्र-वियोग में सर जाते एै--नगर में दादा- 
कार मच जाता ऐ--फवि इस स्थान पर फेकयी, फौशल्या, 
सुमित्रा, सुमन्‍त एवं बशिप्ठ सभी की सनोदशाश्रों फा चित्रण 
फरता है--परन्तु उर्मिल्ला फे विपय में प्रायः मौन है--चस एक 
बार हम सुनते हँ:-- 

'माँ, फर्दाँ गये ये पूज्य पिता, 

कर के पुकार यों शोक-सिता। 

उर्मिला सभी सुधन्युध घ्यागे, 

जा गिरी फैकयी फे आगे ।॥।! 

यहाँ कैकयी के आगे उर्मिला का गिरना कितना अथे रखता 

है ! उसका यद्द मौन दशरथ-मरण के दृश्य से असम्बद्ध नहीं है- 
उसकी स्थिति फी गद्दनता इससे और बढ़ जाती दै--मानों वह 
इस समस्त द्वालाइल को चुपचाप पी गई द्वो! इसी प्रकार वह 
भरत-फैकयी के वार्तालाप और फिर चित्रकूट में राम-भरत एवं . 


प्र 


१४ साकेत--एक धखध्ययत 


रघुकुल की वंश-परस्परा, रामलच्ष्मण जन्म, उनकी वाल-लीला, 
ताडकावध, पुष्पवाटिका-प्रसक्ष, घलुप-यज्ञ, परशुराम-गर्वे-द्मत 
आदि का वर्णन करती है। यहाँ पर उर्मिला अपने विपय में 
काफ़ी कहती है--किस प्रकार उसका शेशव बीता, किस प्रकार 
राम के साथ लक्ष्मण को देखकर उसके मन और नेत्र भी उनके 
चरणों पर पुष्प के समान आपन्से-आप अर्पित हो गए, किस 
प्रकार बह रात्रि उसने मीठे सपनों में वित्ताई, और किस 
प्रकार स्वयंबर में उसने लच्सण के मघुर-द्प को लत्लकती हुई 
आंखों से देखा। इन सभी वातों से उर्मिल्ना के चरिन्न की 
रूप-रेखा अंकित होती है ! 
एकादश सगे में साण्डब्री और भरत उर्मिला की शोचनीय 
अवस्था की चच्चा कर ही रहे थे कि शत्रुत्न आकर राम-लक्ष्मण 
के साहसिक छत्यों का बिवरण देते हैं। इसके उपरांत सीता- 
हरण से लक्ष्मण-शक्ति तक सभी घटनाओं का बरणेन हनूसान 
द्वारा दोता है! यह वर्णन बढ़े ही संक्षेप में किया गया है। 
वैसे इसकी साथकता केवल सम्वन्ध-निरवांह के लिए ही है-- 
परन्तु राम-लक्ष्मण के भाग्य से ही तो उर्मिल्ा का भाग्य क्षिपदा 
हुआ है, और लक्ष्मण-शक्ति का बुतान्त तो उसके जीवन के लिए 
: सबसे अधिक महत्व रखता है--इसलिए पाठक देखेंगे कि कवि 
ने उसी पर विशेष ध्यान दिया है! हनूसमान के चले जाने के 
उपरांत अयोध्यावासी लंका पर चढ़ाई करने के लिए सब्वित 
' होते हैं। यहाँ उर्मिला का वीर-पत्नीत्व प्रकट होता है। ज्योंही 
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शप्रुन्न जाने को प्रस्तुत होते हैँ त्यों ही उर्मिला आजाती है । 
उसका पह रुप साक्षात्‌ भारत-माता फा रूप हैं ! उसके शब्दों 
में साकेत के युग-प्रतिनिधित्व फा सार है, उसका संदेश देश की 
आत्मा की पुकार है। यहाँ कवि ने उसका मदन (800]70) 
स्वरूप अंकित फिया है ! 
इसके उपरांत वशिप्ठट की योग-दृष्टि द्वारा लझ्शा का सभी 
दृश्य साकेत-वासियों के सम्मुख धआजाता है ! लच्मण की दशा 
देखकर समस्त समाज जड़ीभूत शो गया, और उर्मित्षा ? उसने तो 
देखा 'झपना छदृदुय मन्द निस्पंद न पाया। 
परन्तु फिर भी उसका विश्वास अटल था-- 
जीते हैं थे वहाँ, यहाँ जब में जीती हूँ।! 
आगे, घर बेठे द्वी वे लोग मेघनादवध, रावण-संहार आदि 
सब छुछ देख लेते 8ै। बस शम-लक्ष्मण सीता-सहित घर 
वापिस आ जाते हैं । लीटने पर और सब कुछ तो द्वोता ही है 
परन्तु सबसे खास बात यह होती है फि-- 
ेल्‍ धायी श्रभ्भु ने चधू उमिला फी भुण-गीता ।? 
आर राम स्पष्ट कर देते हैं-- 
“तूने तो सहधर्म-चारिणी फे भी ऊपर) 
धर्म-स्थापन किया भाग्य-शालिनि इस भू पर !”? 
अन्त में मद्दाकाव्य का काय है जो अपने जैसा आप है ! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने सभी घटनाओं को 
जायिका के व्यक्तित्व द्वारा बड़े ही भाव-पूर्ण ढंग से अग्वित _ ही भाव-पूर्ण ढंग से अन्वित _ 


श्द साकेत--एक भध्ययन 


किया है | उसमें प्रयत्न अवश्य दै परन्तु ऋत्रिमता नहीं है । सभी 

ापामर न रा" के उसके 
घटनाएँ उर्मिला के चरित्र पर घात प्रतिघात करती ६--उसके 
वियोग की करुणा को और त्याग की मद्दता को स्पष्ट करती हैं । 
साकेत के पात्रों में कोई भी ऐसा नहीं है जो उसके चरित्र पर 
किसी न किसी अंश में प्रकाश न ढालता हो । राम, सीता, दुश- 
“हल, केकवी, कौशल्या, सांडवी, भरत, साकेतवासी और लच्त्मण 
सभी के मुख उसकी गौरव-गरिमा अथवा करुण-क्था से 
आपूरण हैं-- ' 


दृशरथ-- “उमिला कहाँ है हाय यधु 

तू रघुकुल की श्रधद्याय वधू ।! 
केकयी-- “आ मेरी सब से अ्रधिक दुःखिनी आरा जा, 

पिस सुरू से 'चंदुन-लतठा मुझी पर छा जा!” 
भण्डवी-- 'किंतु बदन के बदने वाले आँसू भी सूखे हैं आज !? 


साकेत के नागरिक--प्यारी, घर दी रहो उमिला रानी सी तुम ।? 


वस्तु विन्यास-- (घटनाओं का क्रमिक विकास)--अभी हम 


देख चुके हैं कि साकेत को घटनाएँ सभी उर्मिला के जीवन-_ 
चरित्र से सम्बद्ध है--परन्तु इसका तातपय्थे यह नहीं है कि 


उर्मिला का व्यक्तिख दी केवल इन्हें अन्वित किए हुए है- इन्हें अन्वित क्रिए हुए है--उसतमें 


स्वयं कोई क्रम अथवा सम्बन्ध नहीं है! सफल काबव्यों में 
प्रवानता चाहे चरित्र को हो अथवा वस्त की प वस्तु की परन्तु उपेक्षा दोनों 


में से किसी की नहीं को जा सकती ! अतः साकेत की कथावस्तु 
में यह भी देखना आवश्यक है कि उसमें घटनाओं की परम्परा 
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का उचित विन्यास कहाँ तक हुआा है और उनका विकास 
“क्रमिक है अथवा अस्तव्यस्त ! अरस्तू के अनुसार वस्तु के तीन 
“अंग--आदि, मध्य और अवसान तीनों स्पष्ट होने चाहिए-- 
तभी विन्यास संघटित द्ोगा ! साकेत की मुख्य कथा उर्मिला- 
लक्ष्मण के संयोग-वियोग की कथा है जिसके साथ राम और 
सीता की कथा भी लिपटी हुईं है। उसकी परीक्षा करने पर हमें ' 
उत्त तीनों अंग स्पष्ट परिलक्षित हो जाएंगे ! उर्मिला-लच्मण की 
विनोद-वार्ता से लेकर उनके चित्रकूट-मिलन तक आदि, समस्त 
विरह-निवेदन सध्य, ओर एकादश सगे सें शत्रुत्न द्वारा राम -के 
कार्यों की चर्चा से लेकर मिलन तक अवसान है! प्रारम्भ में 
दम्पति का प्रेम-परिद्दास, केकयी फी वर-याचना, राम-लद्मण 
की विदा, दशरथ-मरण, सभी दृश्य चित्रकूट के उस मिलन की 
ओर उन्मुख हैं ) वास्तव में पद्दिला वियोग चित्रकूट के म्म- 
रपर्शी ज्षणिक मिलन के उपरांत ही पूर्ण होता है! इसके याद 
नवम ओर दशम सगे में विरद्दिणी फा विरदद-निवेदन है जो 
: भरत-माण्डवी के वार्तालाप तक चलता है। यह विस्तृत विरह- 
निवेदन कथा की गति को आवश्यक विराम देता है--साथ -ही 
इसकी गंभीरता भी मध्य के अनुकूल ही है ! शत्रुघ्न द्वारा राम 
के साहसिक-ऊत्यों का वर्णन कथा को अवसान की ओर उन्मुख 
करता है--उनके शब्दों में शूपंणखा के अपमान की चर्चा है जो 
साकेत की चरम घटना (०७७४0770000) अर्थात्‌ लक्ष्मणं- . 
पुनर्जीवन का बीज स्वरूप है। शूपेणंखा के प्रसंग से ही प्रत्याशा .. 


है] 
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प्राश्म्म हो जाती है, और लच्मण की मूछो भंग होते दी 
नियताप्ति समकनी चाहिए। आगे मेघनाद के वध से 
रावण और उसके साथ द्वी उर्मिला लक्ष्मण का मिलन 
निश्चित होता है। वस फिर कार्य सिद्ध दो जाता है। इस 
अकार साकेत का वस्तु-विन्यास सम्पूर्ण है! वस्तु-विन्यास सम्पूर्ण है! साथ द्वी 
प्रॉंसगिक कथाओं का भी मुख्य कथा से घनिष्ट सम्बन्ध है ! उनमें 
कबि ने ऐसी घटनाएँ प्रायः नहीं आने दीं जिनका मूल-वस्तु पर 
कोई प्रभाव न हो ! इसी का विचार रखते हुए कवि ने कथा का 
वर्णन उर्मिला-लक्ष्मएण फी विनोद-वार्ता से किया है जिससे राम 
के अभिषेक्र का संकेत मिलता है। इससे पूरब भी रामायण की 
कुछ मुख्य घटनाएँ हैं जैसे राम-लद्मण का कौशिक के साथ 
जाना, ताड़का-वध, धनुषयज्ञ आदि, परन्तु उनमें राम और सीता 
की प्रधानता होने से कवि ने उनका प्रयोग प्रासंगिक कथाओ्रों के 
रूप में किया है ! वे सभी उर्मिला की स्मृति” की पोषिका होकर 
आयी हैं। शत्रुघ्न और हनुमान द्वारा वर्णित कथाएँ भी लक्ष्मण 
से सम्बद्ध होने के कारण मूल-कथा के निकट हैं ! अब तीन घट- 
नाएँ रह जाती हैं--दशरथ-मरण, भरत-आगमन ओर चित्रकूट 
प्रसंग जिनका कवि ने बड़े मनोयोग से अंकन किया है--और 
लिनका स्थान भी साकेत में बहुत ऊँचा है ! पाठक पूछ सकता है 
कि इनका मूल वस्तु से क्या सम्बन्ध है ९ बस यहीं कथां की 


हट एकता हट जाती यदि उ्मिला का चरित्र-बिकास उसको 
“5 सम्दाल लेता ! वास्तव में ये प्रसंग उर्मिला के चरित्र-विकास पर 
3 नन सदन न न न०+>०++>जक, नननमममीनीनीनीनीी.क्‍''  इइीं"ल्चूक3................ 
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प्रतिघात करते दै--मूल कथा से उनका सम्बन्ध नहीं यह बात 
तो नहीं, परन्तु काफी दूर का है यह मानना ही पड़ेगा । कवि की 
अपनी भावना भी यहाँ वाधक हुई है। “यद्यपि भेरी सहानुभूति 
उर्मिला फे साथ बहुत थी फिर भी मेरी श्रद्धा और पात्रों को न 
छोड़ सकी * “सब के विपय में मुझे अपनी श्रद्धा-भक्ति प्रगट 
करनी थी ।” वह यहाँ रस के प्रवाह में ठीक उसी प्रकार बह गया 
है जिस प्रकार प्रेमचन्दर्जी रंगभूमि के कुछ प्रासंगिक स्थलों में । 
इनका महत्व कुछ स्वतंत्र सा दो जाने से कथावस्तु के संघ- 


_टल में व्यवधान पड़ता है। कवि को स्वयं भी इसका अनुभव 
हुआ दहै। 'साकेत” नाम ही इसका प्रमाण है । 
मोलिक उद्धाचनाएं; -- अब प्रश्न घटना-विपयक नवीनताओं 
का रद्द गया। जैसा कि में पूत्रे ही कद्द चुकाहूँ मेथिली बावू ने कथा 
में अनेक नवीन उद्धावनाएँ की हैं। ये सभी उद्धावनाएँ कवि की 
गम्भीर भावुकता और प्रीढ़ क और प्रीढ़ कल्पना का परिचय देती हैं। 
साकेत लिखने का मूल उद्द श्य उपेक्षित) उर्मिला के प्रति न्याय 
करना था-अतः उसीके अनुसार आवश्यक उद्धावनाएँ भी हुई । 
साथ द्वी साकेत लिखते समय कवि के सम्मुख मौलिकता का भी 
: प्रश्न रद्द दोगा | वाल्मीकि और तुलसी ने जिस स्थत्न का चित्रण 
* किया है--वहाँ अन्तिस बात कह दी है। राम काव्य का अधिक 
' न पनपना इसका एक प्रमाण है । अतः उसने एक ओर तो 


' डर्मिला, माण्डबी, कैकेयी, आदि उपेक्षित पात्ने ज्रों_को...अपनायो_ 
' दूसरी ओर उपेक्षित प्रसंगों का चयन कर के उनका सबिस्तार” 
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चित्रण किया | इसके अतिरिक्त उनक्री उद्धाबनाओं के मूल में 
'इस युग क्री विशेष आरक्षाएँ और विश्वास भी हैं। 
१--प्त्रसे पूर्व तो उर्मिज्ना से सम्बन्ध रखने वाली समस्त 
“घटनाएँ हीं कांव के मस्तिष्क को उपज हैं--पुष्पवाटिका में 
केवल सीता ही नहीं उमरिला भी राम-लक्ष्मण के दशेच ऋरती है, 
और सीता के साथ वद भी अपने मन को वहीं खो वैठती है-- 
यह नया प्रसंग हे! 

* २--विन्नक्ूट की सभा में कैकेयी स्वयं अपनी सफाई देती 
है। तुलसी ने तो 'गरों गलानि कुटित्त केब:३” कह कर ही उसे 
छोड़ दिया था मानों उसको कुछ ऋद्दना ही न हो । यहाँ वह 
अपने सातृत्व--अपने वात्सल्य की दुद्ाई देकर अपने कृत्य का 
मनोवैज्ञानिक कारण उपस्थित करतो है। केकेयी का चरित्र यहाँ 

' अत्यन्त उज्ज्वल हो जाता है ' उसके हृदयाकाश से मोह के बादल 
: हट जाते हैं और वह पुनः स्वच्छ हो जाता है। कवि की कल्पना 
का यह अभूतपूर्व उदाहरण है! उर्मिज्ञा के चरित्र-विक्रास में 
' इसका सहत्व है । 
३--बालकाण्ड की कथा उर्मिला, अरण्य की शबलुन्न, 
किष्किन्धा और लंका की हनूमान कहते हैं । (इस ढंग 
पर, पिछली कथा का आगे वर्णन करने की प्रेरणा कवि 
को मेघनाद-बध से मिली है।) शेष युद्ध का दृश्य वशिष्ठज्ञी 
: संकेत के नागरिकों को दिखाते हैं। इस प्रकार चित्रकूट-मिल्ाप 
- के. बाद की सभी घटनाएँ घटित न हो कर वर्णित होती हैं। 
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उर्मिला का लायिका और ग्रन्थ का साकेत होना स्वाभावतः ' 
इस परिवतन की अपेक्षा करता है क्यों कि उन सबका उर्मिला : 
से कोई प्रत्यत् सम्बन्ध नहीं। यह स्थान-ऐक्य और उससे 
अधिक घटना-ऐक्य के लिए परसावश्यक था। बैस तो ये सभी 
बातें स्वाभाविक और सकारण हैं परन्तु हनूमान को इतना 
काव्य-मय विवरण देने का समय नहीं था। यद्यपि यहाँ पर भी 
कवि की कल्पना ने फौशल दिखाया है- जड़ी भरत से दी 
हनूमान को मिल जाती है और अयोध्या से हिमालय तक 
जाने फा समय उनके पास शेप रह जाता है। परन्तु फिर भी 
अस्वाभाविकता है ही--हाँ मानस से कम है । 

४--इसी स्थल पर साकेत में हमें एक और नवीनता मिलती 
दै--वद है हनूमान से लच््मण-शक्ति की बातों सुन कर साकेत- 
वासियों की रण-सज्ञा। वास्तव में कवि की राष्ट्र-प्रेम में रंगी भावु- 
केला को यद सहाय न हे यह सहाय न हो सका कि राम और लक्ष्मण # इस विपत्ति 
को सुन कर भी उन पर मर मिटने वाले भरत, शत्रुघ्न और 
साकेत के प्रजाजन चुपचाप बेठे रहें। तुलसी के राम को तो 
इसकी आवश्यकता ही नहीं थी--( यद्यपि एक स्थान पर गीता- 
वली में इस ओर संकेत अवश्य है ) और भरत आदि भी इस 
बात फो पूर्णतया जानते थे कि 'भ्रकुटि-विज्ञास सष्टि-लय होई, 
सपनेहु संकट परे कि सोई”; अतः उनके लिए तो यह प्रश्न दी 
अनावश्यक था। साकेत का यद्द स्थल बड़ा सजीब है। कवि.की 
राष्ट्रीयदा बोल उठी है। यद्द उद्धावना स्वाभाविकता, भावुकता 
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और राष्ट्रीयता के आग्रह का फल तो है द्दी साथ ही उर्मिला के 
'रित्र के वीर-पक्त पर भी इससे प्रकाश पड़ता है । 
इन प्रमुख परिवर्तनों के अतिरिक और भी कुछ साधारण 

नवीनताएँ हैं जिनकी कवि ने स्वाभाविकता की रक्षा के लिए 
अथवा भावुकता के अलुरोध-बश यत्र-तत्र उद्धावना की है। 
_ उदाहरण के लिए कैकयी-मंथरा-संवाद में मनोविज्ञान का दी 
आश्रय लिया गया है--“गई गिरा मति फेर! का नहीं। इसीलिए 
साकेत की संथरा चली जाती है । यहाँ उसका चज्ला जाना मनो- 
विज्ञान की एक चाल है. और इसका प्रभाव मी अभीप्सित ही 
होता है-- 

- “वाई दासी पर उसकी वात 

दे गई मार्नों कुछ आधात ॥9 

... दूसरे. राजा दशरथ ही यहाँ कैक्रेयी से वर माँगने के लिए कहते 
हेँ--उसे तो याद भी नहीं रद्दी थी। ऐसा कदाचित्‌ कैकेयी के 
प्रति सद्दानुभूति प्रदर्शित करने के द्वी निमित्त हुआ है। इसके 
अतिरिक्त गुप्तनी ने भरत की अनुपस्थिति का कारण भी उर्मिला- 

लक्ष्मण वार्दालाप और दशरथ के शब्दों “द्वारा स्पष्ट करने का 
. प्रयत्न किया है। साकेत में दशरथ को सत्यु का वर्णन 
सानस की अपेक्षा कुछ अधिक विस्तृत है और उसके वाद 

लियों के सती होने का प्रस्ताव भी है जो श्लाध्य है। दशरथ 
.. की रूत्यु के उपरांत उनकी एक सी रानी परलोकनयात्रा के लिए 
““:श्रेस्तत न हो--ऐसा उनके गौरव के अनकल नहीं । ततलमीहास्ण्ली 
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तो राम में इतने तन्‍्मय थे कि उनके सम्मुख ये अतिरिक्त भ्श्न 
आए दी नहीं । सुलोचना, बिन्दुमती आदि राक्षस-पत्नियाँ तो 
झपने पतियों के साथ सती द्ोगई' किन्तु कौशण्या सुमित्रा जेसी 
आदशे मद्दिपियों ने इस का विचार तक प्रकट न किया। 
साकेतकार ने इस असंगति को पद्दिचाना है और उनकी 
कौशल्या सती होने का प्रस्ताव करती हैं, परन्तु भरत फी विनय 
ओर वशिष्ठ के उपदेश उन्हें रोक लेते हैं। चेसे भी, कवि की 
अपनी भावना भी यही है कि 
सहन्मरण के धर्म से भी ज्ये6 
जन्म-भर स्वामि स्मरण है श्रेष्ठ” 

परन्तु रानियों की अपनो भावना भी तो प्रकट होनी चाहिए न। 
. अंतिम नवीनता राम-रावण-युद्ध में है। लच्मण के शक्ति लगने 
पर रास मोहामिभूत होकर विलाप नहीं करते--वरन्‌ एक साथ 
उद्दीप्त द्वोकर प्रलय मचा देते हैं । उस समय कुम्भकर् उनके 
सम्मुख पड जाता है और वे “भाई का बदला भाई ही? 
कद कर उसका संद्दार कर देते हैं। कुम्भकर्ण के बाद जब वे 
रावण की ओर मुद्ते हैं .तो क्या देखते हैं कि हाय ! “किन्तु 
इसके पहिले दी मूर्छित हुआ निशाचर-राज ।? और रु भी--यह्‌ 

गिरे रास से रावण ही सहृदय है! आज ।” यह प्रसंग बड़ा 
महत्वपूर्ण है--इसके सम्मुख रामचरित-मानस अथवा रामायण 
का कुम्भकरणु-वध निर्जाव है--निष्प्राण है । : 

तो इस प्रकार हम देखते हैँ कि कवि ने उपेक्षित स्थलों .में 
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भावना का रंग भर कर, श्रप्राकृतिक घटनाओं की वैज्ञानिक 
व्याख्या कर के--और अत्वामाविक प्रसंगों के मनोवेज्ञानिक 
फारण उपत्यित कर कथा के कलेवर को द्वी बदल दिया है। 
यद्द उसका गौरव है । 


कप के (0 थ्य [40 
साकत म गाहस्थ्यनचत्र 
७>+“१०--व छ००:९७--१-< 

मानव ममत्व की प्रतिमूर्ति ह--वह अपने में इतना रमा 
हुआ है कि संसार को अपनेपन के रंग में डुबो कर दी देखता 
है। मेरा जगत फी अन्य वस्तुओं से क्या सम्बन्ध है--उनकी 
स्थिति मेरी सापेक्षता में और मेरी स्थिति उनकी सापेक्षता में 
क्या महत्व रखती दे, यद्दी एक बात अनेक रूपों में उसके मन में 
बनी रहती है । एक ओर वह अपने में जगत को ढूंढ निकालता 
है, दूसरी ओर जगत की भिन्न-भिन्न वस्तुओं में अपने को ढूंढ. 
निकालने का प्रयत्न करता है। कविता उसकी इसी जिज्ञासा- 
वृत्ति का प्रतिफलन है। इसीलिए आधुनिक आचार्यों ने उंसकी 
परिभाषा करते हुए कट्दा है कि “कविता वह साधन है कि जिसके: 


रद साकेत--एक अध्ययन 


ड्ारा मनुष्य का शेप सृष्टि के साथ रांगात्मक सम्बन्ध स्थापित 
होता है--और उसकी रक्षा होती है।” कविता मनुष्य को इसी 
कारण सबसे अधिक प्रिय रही है कि वह उसके ममत्व की 
भूख को मिटाने में सबसे अधिक समर्थ सिद्ध हुई हैं और उसके 
राग-हेपों का सत्रसे सुन्दर प्रतिविम्ब है। कविता के तीन तत्व, 
राग, कल्पना और विचार में राग का ही प्राधान्य है--कविता है 
ही भाव-आण । विचार और कल्पना तभी कविता की सृष्टि कर 
सकते है--जवब उन पर राग का रंग चढ़ा हो । इसलिए कवि की 
परीक्षा उसके हृदय की परोक्षा है--उसका गौरव उसके हृदय 
की विशालता और गम्भीरता के अनुपात से ही होता है । 
साकेत जीवन-कान्य है। उसमें एक व्यक्ति का जीवन अनेक 
अवस्थाओं और व्यक्तियों के बीच अंकित हँ--अतः उसमें 
मानव राग-द्वेपों की क्रोड़ा के लिए विस्तृत ज्षेत्र होना स्वाभाविक 
: है पर इसका यह अर्थ नहीं है कि उसके लिए प्रतिभा की 
. ॑. अ्रपेक्षा न हो--विशेषकर साकेत जैसे काव्य में जहाँ कवि को 
समस्त कथानक को द्वी नवीन रूप देना पड़ा है। मैंथिलो वावू ने 
एक ओर उपेक्षित पात्रों को लिया है--उधर परिचित सरस 
असंगों को आयः न अपनाकर, नवीन स्थलों को चुन कर उनमें 
रस-सिंचन किया है। अतः उनके हृदय की काफ़ी कठिन परीक्षा 
हुई है.। : इस परिच्छेद में हमें साकेत के मधुर ग्रहस्थ की मांकी 
दिखाते हुए उसी का विश्लेषण करना है। 


पभी सनोरागों का मूल है अहम्‌ू--अस्मिता-इति जो प्रकट 
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होकर राग-हेप का रूप धारण फरती है। ये ही राग-देष शअसंख्य 
स्पष्ट और अस्पष्ट भाव-भावनाश्रों में पल्मवित होते हैं। संस्कृत के 
रस-शास्तरियों ने उनकी गणना की है, परन्तु पर्याप्त रूपेण स्त॒त्य द्ोने 
पर भी वह आधुनिक मनोविज्ञानी को सानन्‍्य नहीं ! मन '्थाद् 
सागर है, उसमें कितनी ऊरम्मियाँ उठती हैं, इसका कौन पमुमान 
लगा सकता है। फिर भी मनोवेगों का हमारा यह वर्गीकरण 
किसी अंश तक ठीक है। यदि इसमें मनोविज्ञान की नवीन शोधों 
फे अनुसार परिवर्तन कर लिया जाए, जैसा कि आचाये शुक्ल 
ने किया है, तो राग-पक्ष को समभने में काफ़ी सहायता मिल 
सकती है। 

'हाँ तो अहम्‌ अपने बाद मनुप्य को अपनों के प्रति सोचता 
है--इसलिए उसका.समत्व सबसे पहले अपने परिवार पर ही 
प्रकट द्ोता है क्योंकि चह्‌ उसके सबसे निकट है । अतः रवभाव 
से दी उसके भावों का बहुत बढ़ा अंश अपने कुट्ठम्त्र पर ही 
केन्द्रित रहता है। यही उसके भावों फा सब से पह्चिला और 
सघसे सुन्दर क्रीड़ा-च्षेत्र है। यहीं से उसका लौकिक. जीवन 
आरम्भ छोता है। यहीं वह अहं का इदं से समन्वय करता 
हुआ उसका उपुयुक्त विकास करता है। तभो तो भारतीय 
संस्कृति में पारिवारिक-जीवन को विशेष मध्ित्व दिया गया है। 
जिसने गुप्त जी के, काव्यों का.एक बार भी अध्ययन किया होगा 
चह अवश्य ही मान लेगा ;कि ; उनको ग़हस्थ. जीवन के चिंत्र - 
खींचने में श्र्धवितीय सफलता मिली है । यह युग राष्ट्रीयता- का - 


श्प साकेत--एक अध्ययन - 


होने के कारण लोग उनकी राष्ट्रीयता को ले उड़े, अन्यथा उनकी 
प्रधान विशेषता ग्रहस्थ जीवन के सुख-दुख की व्यञ्ना ही है। . 
यह बात कहते हुए मेरे सम्मुख चिरगाँव के रामभक्त गुप्त-परिवार 
का वह स्नेह- स्निग्घ, मसत्वपूर्ण जीवन उपस्थित द्वो जाता है। 
वह पारिवारिक जीवन कितना सरल, कितना स्वस्थ और कितना 
पूर्ण है। उस वातावरण में रहने वाले कवि का गाहस्थ्य-मर्मी 
होना स्वाभाविक है। चिरगाँव जाने से पूर्व द्वी इन पंक्तियों का 
लेखक गुप्तजी के परिवार-चित्रों पर म्ुग्ध था--वहाँ जाना तो 
कार्य से कारण का सम्बन्ध जोड़ना मात्र था। 
साक्रेत में रघु-परिवार के सुख-दुख का वर्णन है। यह 
परिवार सूर्यकुल का महान राज-परिवार है, परन्तु प्रकृति ने राजा 
और भिखारी के सुख-दुख में अंतर नहीं रखा । दोनों के हृदय 
में एकसा स्पन्दुन और दोनों को आंह में एकसा ददे है। इस 
. परिवार का जीवन आदशे हिन्दू-ग्रहस्थ का जीवन है.। उसमें 
इस जीवन के अनेक सफल चिन्न हैं--पति-पत्नो हैं, पिता हैं, 
पुत्र-पुत्रियाँ हैं, माताएं हैं, विमाताएँ हैं, देवर भाभी हैं, सासें और 
पुत्र-बधुएँ हैं, स्वामी और सेवक हैं. । परन्तु विभिन्न व्यष्टियों 
से वना हुआ यह परिवार एक सम्पूर्ण समष्टि है | यह 
इसकी क्‍या सभी सुखी-परिवारों की विशेषता है । 
.... एक तरु के विविध सुमर्नो से खिल्ले,. 
पौरजन रहते परस्पर हैं. सिले। 
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एक भी आश्रॉगन नहीं ऐसा यहाँ। 

शिशु न करते हों फलित फ्रीदा जहों। 

कौन है ऐसा अभागा गृद फह्दो, 

साथ जिसके अश्व-गोशाला न हो। 
उपयुक्त उद्धरण में (शिशु न करते हों कलित क्रोड़ा जहाँ” और 
ज्वाथ जिसके अश्व-गोशाला न द्वो! इन बातों ने गृहस्थ का वाह्य- 

-चित्र पूर्ण कर दिया है । 

गृहस्थ जीधन का प्राण है दाम्पत्य--क््योंकि मनुष्य 
के भाव-कोप पर सब से व्यापक और गहरा अधिकार 
उस व्यक्ति का होगा जो उसके सबसे अधिक निकट है! 
इस दृष्टि से जीवन में सेक्स (काम ) की प्रमुखता होने के 
कारण स्त्री-पुरुप का नैकस्य द्वी सर्वाधिक ठददरता है! उनके 
'लिए मानसिक एकता के साथ शारीरिक एकता भी तो 'अनिवाये 
दो जातो है ! मर्यादावादियों ने इस सम्बन्ध को दाम्पत्य में ही 
सीमित कर दिया है क्यों कि इस एकता का विकास मर्यादाबद्ध 
. होकर द्वी--अथात्‌ विवाह-सम्बद्ध होकर द्वी हो सकता है ! इस 
प्रकार दम देखते हैं. कि स्री-पुरुप का सम्बन्ध अथवा रति, अथवा 
जृद्भार द्वी मनुष्य जीवन. की प्रमुख भावना है और मन प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्ष रूप से. इसमें रमता रद्दता है ! साकेत के दश- 
रथ-परिवार में पाँच दम्पति हैं--उर्मिला-लक््मण, शाम-सीता, 


पद 


भरत-माण्डवो, दृशरथ और उनकी तीनों रानियाँ (बिशेष कर " 
कैकेयी)---शत्रुत्न और श्रुतकीर्ति ! उसका प्रधान कार्ये ही चौदद 
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वर्ष की दीर्घ अवधि के उपरान्त उर्मिला लक््म्ण का मिलन है 
अतः स्वभावत: उसका अधान रस खबर है--और खद्जार में 
भी, जीवन में विरद्द की विशेषता के कारण, वियोग-पक्ष प्रधान है, 
परम्परावादी जिसे विग्रल्मम्भ खझन्नार! का प्रवास! अंग कहेंगे । 
ऐसे काव्य में दाम्पत्य जीवन के मधुर चित्र होना स्वाभाविक 
ही है। पहिले दाम्पत्य-जीवन का आदर्श क्‍या है, यह सुनिए । 
उर्मिला-लच््मण का पारस्परिक विनोद वातालाप हो रहा है। 
लक्ष्मण पत्नी के गौरव की परिभाषा करते हुए कहते हैं-- 
धमूमि के कोटर, गुहा गिरि-गत सी, 
शून्यता नस की, सलिल-आदवते सी, 
प्रेवली, किसके सहज संसर्ग से, 
दीखते हैं प्राणियों को स्वर्ग से ? 
इन शब्दों में लक्ष्मण ने स्त्रीत्व के चरम महत्व की उ्याख्या 
कर दी है ! स्त्री का सव से वड़ा सौन्दर्य यददी है कि उसके संसर्ग 
से जीवन नें रत आ जाता है / जगत के शून्य चित्र रंगीन वन 
जाते हैं! उधर उर्मिला नारी का प्रतिनिधित्व करती हुई पुरुष 
. की महिमा का गान इस प्रकार करती है-- 
स्नोनदी हैं एक आश्रय मात्र इस 
चाहती हैं पुक तुम सा पात्र हम । 
32228 आन्तरिक सुख दुःख हम बिप्रमें धरें 
आर निज भव-भार यों हलका करें | 
उर्मिला दम्पति-विज्ञान का कितना मधुर व्याख्यान करती 


“ “साकेतं में गाहेस्प्य-चित्न ३१ 


'है। स्त्री और पुरुष का यह सम्बन्ध अनादि काल से अटूट 
' इसीलिए रहद्दा है कि जीवन में दोनों को एक ऐसे साथी की 


आवश्यकता का अनुभव होता है जिससे वे अपने सुख-दुख 


' कह सुन सके | स्त्री में हृदय का श्राधान्य दोने के कारण उसको 


१ 


ऐसे पान्न की आवश्यकता अधिक रद्दती है जिसमें वह अपने 
तन-सन की भावुकता उंडेल सके । यह आवश्यकता मानसिक 
से अधिक शारीरिक है । भावों का व्यक्तीकरण शरीर के स्वास्थ्य 
के लिए भी तो जरूरी है । अन्यथा जीवन भार हो जाए ! इसी- 
लए तो उर्मिला कहती है-- 
५ और निज भव-भार यों इलका करें।! 

इन्हीं दम्पति का संयोग-वियोग साफेत का जीवन है। 
प्रारम्भ में दोनों के द्वास्य-विनोद द्वारा कवि ने संयोग झूंगार का 
मधुर चित्रण किया है। एक आधुनिक विद्वान ने दास की सूल- 
वृत्ति दप बतलाई हे--यहाँ यह दर्प प्रेम-दप है। प्रेमी और 


. प्रेमिका एक दूसरे को छकाने के निमित्त ज्ञिन दर्पोक्तियों का 


सद्दारा लेते हैं उनमें एक विशेष प्रकार का मधुर-गव है जिसका 
उद्गम है एक दूसरे के .हृदय पर अपने प्रभुत्व की भावना । 
प्रेम-परिहयास करते-करते लक्ष्मण उर्मिला से कह उठते हैं-- 
'किन्तु में भी तो -तुस्द्यारा दास हूँ ।” 
देखिए, उर्मिला सहमती नहीं--घह कहती है-- 
दास बनने का बद्दाना किस लिए, 
क्या झुभे दासी कहाना इस लिए [? 


ड्२ साकेत--एक अध्ययन 


आप चाहे कुछ वन लें, में दासो न व्नगी। किततन भीठा गये 
है !--राम और सीता के जोवन में संयोग का आधिक्य रहा-- 
(बे) बन में सी गृददी रहे ।! उनको शायद रोमांस का भी अधिक 
अवसर मिला | रास की भ्रकृति गंभीर थी परन्तु मर्यादा-मूर्ति 
राम सीता के सम्पुख साधारण मनुष्य वन जाते है--उनका 
परिह्यास अमित प्यार और दुलार से भरा हुआ हैं ! सीता वन 
के वृक्षों को सींचती फिर रही हैं | राम उनकी इस प्रकृत सौन्द्य- 
ओ का पान कर रहे हैं | कुछ देर वाद उनसे रहा न गया--उनके 
हृदय का रस शब्दों में चिखर ही गया--- 
हे जाना लता न श्राप लता-संलम्ना, 
करतल तक तो तुम हुईं नवलद॒ल-मग्ना ! 
ऐसा न हो कि सें फिरूं खोजता तुम को !? 
'इतना द्वी नहीं, उस दिन वातावरण में कुछ अधिक सादकता थी; 
राम कुछ और आगे बढ़े! सीता ने कुटिया में अनेक प्रकार के 
'फल्न फूल लगा रक्खे थे --उनमें सीताफल भी था। राम को 
आज उसी की विशेष चिन्ता हुईं और श्लेप को आड़ में एक 
परिद्ास का वाण छोड़ द्वी तो दिया-- 
“वह सीताफल जब फले तुम्हारा चाहा, 
मेरा विनोद तो सफल, हँसी तुम आहा !”? 
४ दुम्पति का सम्बन्ध काफ़ी दूर तक जाता है अतः उनके लिए 
ऐसा विनोद स्वाभाविक है--नित्यश्नति की वात है। भक्त कवि ने 
: - चह्ाँ.कवित्व को रक्षा भक्ति का मूल्य देकर की है। दास्पत्य के 


साकेत में गाहँस्थ्य-चित्र है 


मूल में जैसा कि मैंने अभी कहा, काम (805) की प्रेरणा है-- 
उसी के कारण स्त्री पुरुप की ओर और पुरुष स्री फी ओर 
पागल हो कर बढ़ता दै--यही पागलपन संयत और मर्यादित 
होकर दाम्पत्य में विकसित होता है ! परन्तु उसका जन्म और 
पोषण सैक्स की भावना द्वारा ही होता दे यह निर्विवाद सिद्ध है ! 
दाम्पत्य-सत्र में बँधने से पृत के आकपण को रसाचार्यों ने पू्े- 
राग कद्दा है। 'अआकृष्ट द्वोने के उपरांत सम्बद्ध होजाने में अधिक 
सौन्द्य्य और स्थिरता है, उसमें कवित्व भी अधिक है ! इसी 
लिए तो लक्ष्मण और राम को पुष्पवाटिका में देखकर उर्मिला 
ओर सीता के-- 
<ग दर्शन द्वेतु क्‍या बढ़े 
उन पेरों पर फूल-से चढ़े ।! 
यहाँ उनके अन्तर की नारी पुरुष को देख कर मुग्ध हो जाती 
है और सीता कह उठती हैं-- 
“नम नील अनन्त है अहा ।” 
राम की अनन्त नीलिमा में सीता का मन खोगया और वे 
विद्दल द्वो कर कद्दू उठी-- 
“उनकी पग-घूलि जो घरूँ 
न अद्विल्या-अपकीर्ति से उरूँ।! 
इधर उर्मिला का भी आत्मगवे नष्ट हो गया, और (वे) द्वारी . 
पर तुच्छ जीत क्या !! प्रथम-दर्शन के इस चित्र में मनो-विज्ञान और 
काम-शासत्र दोनों का सुन्दर समावेश है। पहिले रूप-मोह, फिर 
हे 


्छ साकेत--एक अध्ययन 


विकलता (स्पर्श की भी) और अंत में एक साथ दृ्॒ष-पुलक तीनों 
का क्रमिक विकास वैज्ञानिक है। परन्तु गुप्तजी का दृष्टिकोण 
सर्वथा प्राकृतिक दो, यह वात नहीं। वे मर्यादावादी कवि हैं। 
उन्होंने इस प्रसंग में सीता और उर्मिला के आदशे की रक्षा को 
है। उर्मिला धनुष का भीमाकार देख कर थैये खो चेठी-- 
प्रभु चाप न जो चढ़ा सके | 
विकलता स्वाभाविक थी, परन्तु सीता का गौरव चमक 
उठता है--और वे कहती हैं-- 
चढ़ता उनसे न चाप जो 
है 4 | 
उठती यह सभौोंह सी सल्धा 
उनके ऊपर तो अचचला |. 
इस आंत्म-विश्वास में, इस अभिमान में कितना गौरव है 
जिसके विना उर्मिता-लक्ष्मण, सीता-रास का प्रेम काम-दृप्ति सात 
ही रह जाता ! स्वयंवर सभा जुड़ी, सीता उमिला आदि भी वहाँ 
पहुँचीं। राम लक्ष्मण उपस्थित थे द्वी। घनुषयज्ञ आरम्भ 
हुआ ! राजा सिर सार कर सर गए-- 
न रही नाक पिनाक न डउठा।! 


तब ठुखी होकर जनक ने कहा--- 
'वस वाहुजता विलीन है, 
वसुधा वीर-विहीन दीन है।? 


सभा में सन्नाठा छा गया--परन्तु 


साकेत में गादस्थ्य-चित्र ३34 


'कद्दता यह बात कौन है 
सुनता सत्कुल-जात कौन दे । 
गरजे प्रिय जो नहीं नहीं 
सरयू ये हत नेत्र थे वहीं ॥? 

“इस समय लक्ष्मण की ओर उर्मिज्ञां का मन कितने 
ओऔर अधिक वेग से आकर्षित हुआ होगा, लक्ष्मण के 
'स्वरूप ने किस शक्ति के साथ उसके हृदय में घर किया होगा !” 
यहो दाम्पत्य प्रेम बन की जी शीर्ण कुटिया को राजभवन में 
परिणत कर देता है और “मद तीह्ष्ण वेदना एक-एक अंतर की, 
बनजाती दै कल गीति समय के स्वर की ।” संयोग रति इतने पर 
ही समाप्त नहीं होती; मानसिकता का स्थान काव्य में बड़ा ऊँचा 
है और प्रेम में भी उसका द्वी महत्व है--परन्तु संयोग में शारी- 
रिकता अनिवार्य है ओर उसका तिरस्कार करना प्रकृति के 
नियमों का तिरस्कार करना है। साकरेत में ऐसे चित्र भी हैं ।-- 
. उर्मिला एक दिन की बात सखी से कह रही है। 

आये एक बार प्रिय, बोले---'पुक घात कहेँ, 
विपय परन्तु गोपनीय सुर्नों कान में।! 
मैंने कहा कौन यहाँ ?! बोले 'प्रिये, चित्र तो हैं; 
सुनते हैं वे भी राणनीति के विधान में ।? 
लाल किए कर्ण-मूल होठों से उन्होंने, कहां- 
“क्या कहूँ सगदूगद हूँ मैं भी छुद॒-दान में, 


इ६ ु साशत--एक अध्ययन 


कहते नहीं हैं करते हैं कृती ? सजनी मैं 
खीम के भी रीक उठी उस सुसकान में | 

वास्तव में यह गोपनीय रहस्य ओर उसकी अभिव्यक्ति बड़ी 
मनोहर है । '“कामिनो5पि रहस्याख्यानं व्याजश्चुम्वनमेव प्रधानम्‌”? 
के अनुसार क्रियाविदुग्ध नायक की यह करतूत खीमक कर भी 
रीमने योग्य थी । पदिले सगे का चित्र-लेखन प्रसंग भी ऐसा दी 
है। बाद में यही जीवन-रस विरहिणी की वियोग-च्वाला के लिए घृत 
की आहुति बन गया और हम उसे हेमन्त से कद्दते हुए सुनते हैं-- 

'सीसी करती हुई पाएवे सें लख कर जब तब मुरू को, 
अपना उपकारी कहते थे मेरे प्रियतम सुमको ।! 

संयोग का कितना स्वाभाविक और सार्मिक चित्र है--कितना 
सश्चा। साकेत के इन स्थलों पर कुछ प्यूरिटन समीक्षकों ने 
आक्षेप किए हैं। उनका कहना है कि इस ख गार में कामुकता की 
'गन्ध है। परन्तु वास्तव में ये चित्र स्वंथा स्वस्थ शरीर-सुख की 
... अभिव्यक्ति करते हैं। सानव जीवन में आत्मा का निदशेन शरीर 
:- है, और उसकी उपेक्षा करना या तो दम्भ है,या प्रकृति-विरोध ! 
:£ साथ ही यह स्पष्ट है कि शरीर-सुख को प्रधानता द्वोते हुए भी 

इन में मानसिक्र उल्लास का आभास है, और शील-सर्यादा का 
किसी प्रकार भी उल्लंघन नहीं है। जिस प्रकार शरोर-सुख के 
<४ बिना दाम्पव्य जीवन अपूर् है, इसी प्रकार इन चित्रों के बिना 
./ सोकेत का संयोग-वर्णन भी अपूर्णं रह जाता--और उसमें 
:::-मैन्द्रियुता का अभाव दोता। 


साकेत में गादस्थ्य-चित्र ३७ 


इस संयोग की परिशति है उर्मिला-लक्ष्मण के मिलन में। 
चौदद वर्ष की अवधि के गुरु-भार को तिल-तिल काटने के उपरांत 
आज लच््मण और उर्मिला सिले हैं। इस बीच में न जाने 
कितनी घटनाएं घटित हो चुकी हैँ । प्र॒थ्वी चौदद्द वार सूर्य के 
चारों ओर घूम चुकी है। नवीन प्राचीन, और प्राचीन आज 
नवीन लगता है। हृदय में अनेक भावों का तूफान उसड़ रहा है। 
उर्मिला आज कया प्रश्न करेगी १ छच्मण उस से क्या पूछेंगे ९ 
कुछ नहीं; भावों का अजस्र प्रवाह आज सभी भ्रश्नों और 
जिज्ञासाओं को वद्दा ले गया। “किन्तु कहाँ वे गीत--यहाँ 
जब श्रोता आया ।? इसीलिए पाकर छद्दा उमंग उर्मिला-अंग 
भरे थे ।!' सखी कद्दती है “*'आओशो तनिक तुम्हें ः'द्भार 
सजाऊं। परन्तु उर्मिला को इतना अवकाश कहाँ, उसे तो 
झ्राज इसकी आवश्यकता द्वी नहीं--वह उत्तर देती है-- 
“हाय सखी जज्भार सुझे अरब भी सोहेंगे 
क्या चस्त्रालंकार मात्र से चवे मोहेंगे। 
मैंने जो चह दृग्ध-चर्तिका चित्र लिखा है 
पू क्या उसमें आज उठाने चली शिखा है । 
, नहीं नहीं प्राणेश झुझी से छुले न जायें 
“जैसी हूँ मैं नाथ सुझे वेसी ही पाववें। 
: शूरपणखा मैं नहीं, हाय तू तो रोती है। 
अरी हृदय की प्रीति ह॒ृदूय पर ही होती दै।?. , 
 चक्त पंक्तियों में कवि ने नारी-हृदय - का. अथवा थों कंहिंएं: 


शेप साकेव--एक अध्ययन 


पत्नी के हृदय का वड़ा सद्या चित्र अंकित कर दिया है ! प्रत्येक 
प्रेमी को यह विश्वास होता दै-उसकी सच से बड़ी साध 
होती है--कि उसका प्रिय उसके अपने व्यक्तित्व से प्रेम करता 
है, किसी आनुषंगिक कारण-बश नहीं! उसकी वेश भूषा या 
वाह्य प्रसाधन इसका द्वेतु नहीं, यदि हों भी तो उसे सद्य नहीं। 
इसीलिए ठो उर्मिल्ला कहती है 'क्या वल्लालंकार मात्र से वे 
मोहेंगे ।” इस कथन में एक और ध्वनि दहे:--उर्मिला को अपने 
यौवन की क्षति पर भी कुछ दुःख है--परन्तु चद दुख अपने 
लिए नहीं लक्ष्मण के लिए है क्यों कि यौचन उसकी अपनी वस्तु 
नहीं थी--वह तो प्रियवम की घरोहर थी--एक प्रिय के द्वेतु, 
उससें सेंट तू ही लाल |? अतः उसे शंका है कि कहीं लक्ष्मण 
को इस कारण निराशा न हो ! वस वह अपना वास्तविक स्वरूप 
दी प्रियतम के सम्मुख रखना चाहती है । 'शूपेणला मैं नहीं? 
में उर्मिला का सुख गव॑ं उसकी उभरती हुई ईष्यो को दवाकर 
और पुष्ट हो जाता है। मिलन के समय कवि ने शर्पणखा का प्रसंग 
छेड़कर स्त्री के हृदय को पहिचाना हैं! अस्तु !--उर्मिल्ा सखी 
से कद्द ही रही थी 
नजानीचे दी चार फूल चुन ले आ डाली । 
£ 2 £थ 

वन-वासी के लिये सुमन की सेंट भली यह' 
. कि सहसा लक्ष्मण के शब्द सुन पढ़ते हैं 
(किन्तु उसे तो कमी पा छुका प्रिये अली यह? 
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 उर्मिला चोंक पड़ी, और 
देखा प्रिय को चौंक प्रिया ने सखी किघर थी 
पेरों पढ़ती हुई उर्मिला हाथों पर थी ॥! 
सखी किधर थी? का ,संकेत अत्यन्त नाटकोपयुक्त दै। 
इसमें गाहस्थ्य-जीवन फा एक मधुर अनुभव निद्दित है! प्रथम 
समागम के दिन प्रत्येक नव-परिणीता वधू इसका अनुभव फरती 
है! पति के प्रविष्ट होते ही सखि का तुरन्त भाग जाना इस अव- 
सर पर एक विशेष अथ रखता है! इस संयोग में भावनाश्रों 
. का सागर उमड़ रहा है। ऐसे स्थलों का चित्रण करते समय 
भावों की संकुलता के कारण प्रायः कवि की अभिव्यञ्ञना शक्ति 
कुरिठत हो जाती है ! परन्तु मेथिली बाबू दो पंक्तियों में सब कुछ 
कहद देते हैं-- 
ेल्‍ £ लेकर मार्नों विश्व-विरह उस झंतःपुर में 
समा रहे थे एुक दूसरे के वे उर में ।? 
भावों के विस्तार का यद्द चित्र कितना भव्य है। इसी समय-- 
'रोक रदह्दी थी उघर मुखर मेना को चेरी 
यह हत हरिणी छोड़ गए प्यों नए भहेरी |” 
इन पंक्तियों ने तो चित्र पूर्ण दही कर दिया है। “यह हत दरिणी 
क्‍यों छोड़ यों दी गए वेट--अब पुरानी बात हो गई । बिरह का 
पारावार एक साथ-एक पल में-सुख की तरंगों से आलोड़ित हो 
उठा है। ह । 
यही स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध विपत्ति के समय जीवन में दृढ़. 
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अवलम्ध वन जाता है। पुरुष की विपत्ति को उसकी व्यथा और 
परिताप को सममने और हलका करने में स्त्री से अधिक और 
' क्षौन सद्दायक हो सकता है १ पिता की मृत्यु और रास के वन- 
गसन से सरत पर शोक का पहाड़ टूट पड़ता है। उनकी नस-नस 
में ग्लानि का विष व्यापने लगता है। वे संसार को न छोड़ 
सकते हैं और न उसे भोग ही सकते हैं। जीवन उनके लिए एक 
कारावास है। ऐसे समय में उनकी व्यथा को उनके दुख-द॒द को 
सममने वाली एक माण्डवी द्वी है। माताओं और उर्मिला आदि 
की करुण कहानी सुन कर भरत के संतप्त हृदय से एक आह 
निकल जाती है--और वे कह उठते हैं-- 
धपुक न में होता तो भव की क्या असंख्यता मिंट जाती 
छाती नहीं फटी यदि मेरी तो धरती ही फट जाती ।? 
माण्डवी पास दी बेठी हुई है; आदशे पति-पआणा रसणी के हृदय 
में ये शब्द तीर की तरह लगते हैं--ओऔर उसका आवेश प्राणों 
' के कूल्ों को तोड़ कर वह निकलता है-- 
्थ दहाय नाथ घरती फट जाती हम तुम यहीं समा जाते 
तो हम दोनों किसी तिमिर में रह कर कितना सुख पाते ।? 
प्जञ तो देखता कोई हमको न वह कभी हेष्या करता] 
न इस देखते आते किसी को न यह शोक आँसू भरता ॥? 
उक्त प्रसंग में हमको सहाकवि की सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक 
अंतर ष्टि का परिचय मित्षता है। साकेत सें माण्डवी की स्थिति 
श्रंढ़ी विचित्र है। न तो वह उर्मिल्ञा की भाँति वियोगिनी ही है 
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ओर न सीता अथवा श्रुतकीर्ति की भाँति संयोगिनी ही। वह ऐसे 
पति की भार्या है जिसका जीवन गृह-वास और वन-वास का 
संगम है, जो गद्दी होकर भी वन-वासी है, जिसके जीवन में 
गलानि और परिताप की अप्रि धधक रही ऐ--जिसका प्रत्यक्ष 
अथवा अप्रत्यक्ष सम्बन्ध उस महापराध से है। अतः उसकी 
जीवन-कहानी सब से भिन्न है। उसमें अपने पति की गौरव- 
भावना है; उनके दुख से चद दुखी है। उनकी स्थिति पर उसे 
असनन्‍्तोष है, लोगों की ईष्यां उसे सह्य नहीं। उसमें स्त्रियोचित 
लालसाएंँ हैं, प्रेम की आग है--परन्तु उसकी भावनाएँ दन्दिनी 
हैं। इसी से तो पद्दिले वह भरत के शब्दों को सुन कर तड़प 
जाती दै--फिर उसकी गौरव-भावना जागृत होती है और वह 
कद्दती है-- 
मेरे नाथ जहाँ तुम होते दासी चहीं सुखी होती 
किन्तु विश्व की आऋाठू-भावना यहाँ निराश्रित ही रोती ।? 
सहृदय पाठक तनिक इन शब्दों की अथ-गरिमा और भाव- 


गांभीय्ये पर विचार करें । इनमें प्रेम और ममत्व तो है ही--साथ . 


ही स्त्रियोचित गये कितना भव्य है-पढ़ते ही हृदय गदुगद 
हो जाता दे ! यहाँ हमने काम (5०5) के आकषेण से शून्य स्त्री 
का स्वरूप देखा है । यहाँ उसमें सहचरी का भाव प्रधान है, उसकी 
समन्वय वृत्ति की ही प्रमुखता है। तभी तो राम कहते हैं--. 
अपनी सुधि ये कुल्न-स्त्रियाँ लेती नहीं, ः 
पुरुष न लें तो उपात्म्भ देती नहीं । । 
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कर देती हैं दान न अपने आप को! 
कैसे श्रदुभव करें स्वात्म-सन्ताप को॥! 
यह तो रहा दाम्पत्य जीवन का एक पक्ष, इसके अतिरिक्त 
संसार की सभी वस्तुओं की भाँति उसका दूसरा पक्त भी है । 
वास्तव में जीवन के लिए संयम अनियाये है--उससे च्युत होना 
जोवन की गति को विपम बना देता है । दाम्पत्य जीचन के लिए 
तो उसकी आवश्यकता और भी अधिक है; थोड़ी सी असाव- 
शानी उसके रस को विपमय बनाने के लिए पर्याप्त होती है। इस 
वात का पअमाण इसमें दशरथ के वैवाहिक जीवन में मिलता 
है। दशरथ चहुपत्नीक थे, फिर भी उनका श्रेम कैक़्रेयी पर 
अत्यधिक था--एक प्रकार से स्त्रैशता की सीमा तक पहुँच 
चुका था। इसी से तो कैकेयी को कुपित देख कर--अवनिपति 
उठे अचानक काँप। और जीवन में पद्दिली वार पृथ्वी पर 
चेठ कर उसके केशों को सहलाते हुए वे उसकी मिन्नर्ते 
करने लगे । उनके रसाभ्यासी बृद्ध-हृदय में अब भी थोड़े 
बहुत रसिकता के संस्कार वर्तमान थे, तभी तो वे उसके कोप 
को प्रणय-मान समर चैंठे । 
/अम्ल होकर भी मधुर रसाल, गया निज प्रणय-कलद्द का काल | 
आज हो कर दम रागातीत, हुईं प्रेमी से पितर पुनीत ॥? 
परन्तु फल वृद्धस्यतरुणी विपम्‌! के अनुसार ही होता है 


. .. और दशरथ दाम्पत्य जीवन का दूसरा चित्र हमारे सम्मुख 
: रखते हैं-- . . 
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देव यह सपना द कि भरतीति, 

यही है नर नारी की प्रीति। 

जिसे चिंतामणि माला जान, 

हृदय पर दिया श्रधान-स्थान । 

अन्त में छेकर यों विपदन्त, 

* जनागिनी निकल्ली वह हा एन्त!? 
इस प्रकार हमें साकेत में वेवादिक जीवन की अत्यन्त 
विस्तृत और सफल व्याख्या मिलती है। उसके बरणन सरस, 
भावमय और सच्चे हैं जिनसे कवि की जीवन-व्यापिनी 

भावुकता का प्रमाण मिलता है । 

दाम्पत्य के उपरान्त वात्सल्य का स्थान है ! दाम्पत्य गृहस्थ 
जीवन का प्राण है--वात्सल्य उसकी उद्भूति है ! वद्दों आत्माओं 
का एकीकरण है. और यहाँ आत्मा का विभाजन--अथवा प्रति- 
फलन 'आत्मा चै जायते पुत्र: ” साकेत में एक पिता हैं और 
तीन माताएँ हैं, जो माता दौने के. साथ विमाता ओऔर सास भी 
हैं। यह सम्मिलित परिवार आदशे हिन्दू परिवार है जिसमें 
स्वाथे, इष्यां, स्पर्धा का सवेथा त्याग मिलता है। वहाँ ऐक्य 
और पारस्परिकता की रक्षा के लिए 'मेरे! और तिरे! की भाषना 
का पूर्ण बहिष्कार है और इसी लिए सामझ॒सस्‍्य के लिए प्रयत्न 
नहीं करना पड़ता। साकेत में दशरथ बुद्ध अतएव अनिष्ट- 
भीरु पिता हैं। अनेक साधन और विषम तपस्या से उनको 
पुत्र-प्राप्ति हुई है--अतः उन पर अत्यधिक मोह दोना स्वाभाविक : 
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है। उनके वात्सल्य का परिचय हमें केकेयी के वर मगिने पर 
मिलता है। ब्ृद्ध पिता का हृदय वनवास का नाम सुनकर दी 
उमड़ उठता है--परन्तु उसकी अनिवायता का प्रत्यय दोते दी 
उमड़ा हुआ आवेश एक साथ स्तव्घ हो जाता है और-- 
“हुए. जीवन-मरण के मध्य उत-से थे ! 
रददे बल अध-जीवित अर्ध-छत-से वे! 
कौशल्या का पुत्र-स्नेह छुछ-कुछ दशरथ से मिलता जुलता 
है। वे भी अनिष्ट-मीरु बरद्धा माता हैं जिनका काये, ऐसा 
मालूम पड़ता है--कुल की मंगल कामना करना ही है । इस 
प्रेम में बुद्ध हृदय का मोह है, भोलापन है और एक विचित्र 
प्रकार की निरप्द्ता है।. उनका हृदय दूध के समान स्निग्ध 
' और स्वच्छ है। इसीलिए तो राम के मुख से यह सुन कर भी कि 
मुकको वास मिला वन का 
लाता हूँ में अमी वहाँ, 
राज्य करेंगे सरत यहाँ।ः 
माँ को प्रत्यय 'भी न हुआ इसीलिए भय भी न हुआ!” 
यह सरल साधु हृदय की तात्कालिक स्थिति का बड़ा सुन्दर 
मनोवैज्ञानिक चित्र है।किसी अनिष्ट की वात एक साथ सुन 
. कर, सनुष्य विश्वास नहीं करंता और जब तक किसी बात पर 
>पत्यय न दो, अर्थात्‌ जब तक कोई बात हृदय में अविष्ट न हो 
:/तब-तके उससे डरना द्वी क्या (--वे हँस कर कहने लगीं-- 
४7 - >लिक्मण यह दादा तेरा देखता है मेरा ।? 
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परन्तु जब उन्दंँनि देखा कि-- 
पे लचक्मण तो रोता है।? 
तो उनका भोला वात्सल्य एक साथ चीत्कार कर उठा-- 
'इंएबर यद्द क्या होता है? 
फिर भी उनको आशा बधी रही और वे सोचने लगीं-- 
क्या प्रथमाराध तेरा, भौर विनीत विनय मेरा ।? 
राम को क्षमा नहीं दिला सकेगा । लेकिन शीघ्र द्वी उन्हें 
लच्मण से मालूम हुआ कि-- 
. कर ससली साँके मन का, -पथ लेते हैं ये घन का ॥? 
तब भो उनका वात्सल्य उदार ही रहा । वे कैकेयी को दोष 
न देकर उसके वात्सल्य की प्रशंसा करती है-- 
पुत्र-स्नेह धन्य उनका, हठ है हृदय-जन्य उनका।! 
उनको राच्य की चाह नहीं है, कैकयी के भाग्य पर उन्हें 
ईर्ष्या नहीं है, उनका हृदय तो गद्गद धोकर यद्दी माँगता है 'मुमे 
रास की भीख मिले ।? इसके लिए वे अपनी मर्यादा भी तोड़ने को 
, श्रस्तुत हैं--छोटो सपत्नी के चरणों पर नतमस्तक द्वो कर भिक्षा 
भाँगने को तैयार हैं--भिक्ता केवल इतनी सात्र भिक्षा-- 
कभेरा राम ने घन जावे, 
| यहीं कहीं रहने पावे |? 
यहीं कहीं रहने पाये! में कितना दैन्य है। कौशल्या 
का यदद भीरु माठृत्व अन्त तक ज्यों का त्यों .बना-. रद्या--भौर 
जब हनूमान से लच्मण-शक्ति का समाचार सुत्र कर: शत्रन्न 


आदि ससेन्‍्य लंका जाने को श्रस्तुत होने लगे तो वे एक 
साथ विचलित हो जाती हैं। वे राम की माता नहीं सभी 
की माता हैं। उनका दुख-दग्ध हृदय अब अधिक सदने में 
असमथथे है। वे पाप पुण्य, राष्ट्रीयता, स्वाभिमान आदि कुछ 
' नहीं सममतीं। बृद्धा शोक-विधुरा साँ का हृदय यह सब कुछ 
नहीं जानता--तभी थे शत्रुन्न से कह उठती हैं-- 
विटा बेदा नहीं समस्तती हूँ यह सब मैं, 
बहुत सह चुकी और नहीं सह सकती अरब सें 
हाय गए सो गए रह गए सो रह जावें। 
जाने दूंगी तुम्हें नवे आधे तब आवें। 
ह ड नह 
ददेखूँ तुमको कौन छीनने मुफसे आता, 
पकड़ पुत्र को लिपट गई कौशल्या माता ॥” 
दूसरी ओर है कैकेयी जिसका वात्सल्य दीन अथवा निरप्ठद 
नहीं है। उसमें ममत्व और सोह है, एक वेग है, एक आग है, 
और है प्रतिद/न की स्पृद्दा । वह पुत्रों से प्रेम करती है, पुत्रों के 
लिए मरने को तैयार है। परन्तु उसमें अधिकार की भांवना है 
और आचेग की श्रवक्षता । उसकी इसी दुर्बलता का फ्रायदा 
: अन्थरा उठाती है, और रानी विवेक ख्रो बैठती है। कैकयी में 
-मसत्व ( ##80)॥77७76 ) अन्य साताओं से अधिक है; चह 
' भरत को द्वी नहीं राम को भी उतना ही--उससे ज्यादा प्यार 
_ करती है | इसी लिए तो वह कहती है-- 
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होने पर प्रायः अर्चेनान्नि अंधेरी, 
जीजी आकर करतीं पुकार थी मेरी 
लो कुहुकिन श्रपना कुहुक राम यह जागा, 
निज मेंफली माँ का स्वप्त देख उठ भागा ।! 
उक्त उद्धरण में हिन्दू पारिवारिक जीवन का एक बड़ा मधुर 
अनुभव छिपा हुआ है। सम्मिलित सुखी परिवारों में प्रायः 
ऐसा होता है कि बच्चे अपनी माता के अतिरिक्त किसी अन्य 
गृह-देवी पिठव्या, मातामद्दी आदि से द्िल जाते हैं, और रात को 
उन्हें सपने में देखते ही चोंक कर उनके पास जाने को मचल 
जाते हैं, इस अनुभव में पारस्परिक स्नेह और सौहादे का रहस्य 
है; ऐसे दही परिवार सुख-सम्पन्न होते हैं। यददी कारण है कि 
मंथरा के भेद भरे वाक्यों को सुन कर कैकेयो कद्द उठती है 
ध्वचन तू क्‍यों कहती है घाम, 
नहीं क्‍या मेरा बेटा राम ।? 
ओर जब मंथरा अपनी युक्तियाँ देती ही चली जाती हे-- 
धमेदु दासी ने कहा सतर्क, 
सवेरे दिखला देगा अके। 
राज साता होंगी जब एक 
: दूसरी देखेंगी अभिषेक [? 
'तो रानी ऋ्रुद्ध हो जाती है, क्यों कि उसे गये है कि-- 
। शाम की साता कल या श्रांज 
कहेगा मुझे न लोक-समाज ऐ-- . . 
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कितना सात्विक गब है ! इधर जब मंथरा देखती है कि उसकी 
एक बात भी न चली तो वह अन्तिम वाण छोड़ती है ! 
भरत को करके घर से घ्याज्य, 
राम को देते हैं नप राज्य 
भरत से सुत पर भी संदेह, 
घुलाया तक न उसे जो गेदद !? 
यह निशाना भी छुछ हटकर बैठा किन्तु क्क्ष्य के इतने पास 
अवश्य पहुँच गया कि उसका विप वहाँ तक बढ़ सकता था। 
ऋ्रकेयी एक साथ चमक उठती है और उसे वहाँ से निकाल 
देती है-- 
(द्विजिह्े, रत में विष मत घोल । 
उड़ाती है तू. घर में कीच 
नीच ही होते हैं बस नीच। 
हमारे आपस के व्यवहार, 
कहाँ से सममे तू अनुदारः | 
बस दासी भी 'मद्दी पर अपना साथा टेक” चुपचाप चली 
... जाती है! उसका इस प्रकार चला जाना कबि की अपनी उद्धा- 
'. चना है जिसका मूल्य युक्तियों से अधिक है। यदि वह कुछ देर 
:: और ठददरती या बहस करती तो रानी उसे जूबरदम्ती निकलवा 
. देती, परन्तु उसका संयम ओर विनय काम कर गया ! कैकेयी 
..-: के एक. अत्यन्त दुबंल अंग में चोट लगी । उसका रोम रोम 
मंकार उठा-- 
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भरत से सुत पर भी संदेद 
. बुलाया तक न उसे जो गेह ।! 
वाक्य उसके मस्तिष्क में उत्नक गया । उसकी पुनराघृत्ति 
द्वारा कवि ने भावों के आरोहावरोहद का बहा सुन्दर चित्रण 
:किया है । ऐसा प्रतीत होता है कि रानी के संकल्प-विकल्पों की 
भीड़ को चीरता हुआ यह्द वाक्य प्रतिवार उसके सम्मुख 
आकर खड़ा दो जाता है। रानी विह्॒ल दो जाती है, उसका 
हृदय परिताप और व्यथा से आपूर्ण हो जाता  । वह सोचने 
लगती है. कि किसको दोष दूँ. ९ विश्वास जेसी भावना का सूय- 
कुल में संहार ! भरत पर संशय का अनुमान मात्र ही उसके 
- साठृत्व को कातर कर देता है-- ह 
भरत रे भरत शीक्षः समुदाय, 
गर्स में आकर मेरे हाय, 
हुआ यदि तू भी संशय-पान्न 
दुग्ध हो तो मेरा यह गान्न -* 
उसकी माठ-भावना वेदना की ज्वाला में पिघल पड़ती है 
- परन्तु शीघ्र द्वी रानी में स्वाभिसान, सापल्य और स्त्रीत्व के भाव 
जागृत हो जाते हैं और वह कह्दने लगती है-- 
झुझ्के भी भाई के घर नाथ 
भेज क्यों दिया थ सुत के साथ” हा 
., स्त्री को भाई पंर बढ़ा गबे होता है, पति-कुंल से विमुंख- ... 
हौकर बंद उसी ओर देख सफती है ! 
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घस वद्द निश्चय करती है कि “करूँगी में इसका प्रतिकार ।? 
अब उसकी ईध्यां की आग बढ़ने लगी और प्रत्येक विरोधी 
भाव सूर्तिमन्त होकर नाचने लगा । उसके सम्मुख कौशल्या का 
चित्र-सा खिंच गया :-- 

“कौशल्या सीता को युवराज्ञी के योग्य उपदेश दे रही 
हैं--.आज बे राज-माता हैं और इसीलिए कैकेयी फी ओर हँस 
रही हैं” केकेयी कॉप जाती है और भूमि पर लेट कर पैर पट- 
कना आरम्भ कर देती है। कैकेयी की मनोद्शा का यह चित्र 
सर्वाज्ञपूर्ण है। उसमें भावों का क्रमिक और वैज्ञानिक विकास 
स्तुत्य है--मद्दाकवि के अनुकूल है। 

यही (पुत्र-स्नेह*--यही 'हृदय-जन्य हृठ” आगे भयद्भुर रूप 
घारण करता है। यहाँ मंमल्ली मां विमाता बन जाती है--'भरत 
होता यहाँ तो मैं वताती!--कद्ट कर वह फिर सातृत्व-गर्व का 
सहारा लेती है। यहीं समन्वय की भावना नष्ट हो जाती है और 
कैकेयी और लक्ष्मण के वाद-विवाद में हमें आधुनिक परिवारों 
के गृह-कलद का जीता-जागता चित्र मिलता है। विमाता और 
सपल्नी-पुत्र की खुली गाली-गलौज द्वोती है “अनाया की जनो हत- 
भागिनी यह” जो भहाकाब्य के गौरव के सर्वथा अलुपयुक्त है। 
कैकेयी सभी कुछ सह्दती है--इसी पुत्र-स्नेह के कारण उसे पति 
के कट॒-वाक्य, लक्ष्मण और शब्रुघ्त के अपशब्द--सभी कुछ 
.. सट्टा हो जाते हैं।. परन्तु दुर्भाग्य और आगे चलता है, उसको 
. भरत का तिरस्कार भी सदना पड़ता है। यहाँ आकर उसका 
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हृदय दूट'जाता है। उसका बल नष्ट हो जाता है--उसका माठ- 
गये पानी-पानी द्वों जाता द--वह उन्मादिनी होकर चिल्ला 
उठती है---.._ 'सब करें मेरा भहा अपवाद। 
२५ ३4 ० 
किन्तु उठ, भो भरत, मेरा प्यार 
चाहता है एक तेरा प्यार! 
राज्य कर, उठ वत्स, मेरे या, - 
में नरक भोगूं भज्ते चिरकाल !? 
बह स्वयं नरक भोगने को तेयार है । युवराज भरत से द्ण्ड- 
अ्रददण फरने में भी उसे सुख है। यह है कैकेयी की ममता-- 
उसका वात्सल्य ! धन्य तेरा छुधित पुत्र-स्नेद--खा गया जो भून 
कर पति-देहः--भरत के ये शब्द किसी अंश में अभिधाथ में भी 
सत्य हैं। 
भरत की विमुखता अन्त में उसके भोद्दान्धकार को दूर कर 
देती है और चित्रकूट में हम उसकी ग्ज्ञानि को शव-सहस्र धाराओं 
में बहते हुए पाते हैं.। वहाँ भी पद्द माठ्त्व की ही दु्वाई देती हुई 
कहती है--“अपराधिनि मैं हूँ तात- तुम्दारी मैया ।! उसको सब से 
बड़ा परिताप इस बात का है !कुछ मूल्य नहीं वात्सल्य-मात्र, क्या 
तेरा? । आप देखें कि कैकेयी का माठृत्व कितंना आधवेगपूर्ण है! 
कुछ मूल्य नहीं वांत्सल्य-मात्र ,फ्या तेरा? कितना दे है! रानी के 
जीवन की समस्ते व्यथा इस एक वाक्य में मुखर द्वो उठीं है। 
की अन्तिम प्राथना भी उसी के अनुकूल है-- 
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रु “ीने व साठू-पद्‌ किन्तु भरत का सुर से 
” तीसरी भाता हैं सुमित्रा। वे क्षत्राणी मां हैं. जो कतेव्य को 
चेदी पर स्नेह का बक्तिदान करने को सदेद प्रस्तुत रहती हैं। 
उनके सातृत्व में मोह की दुर्च॑ह्तता नहीं, कतंव्य को शक्ति है ! 
वे लक्ष्मण को तो सहपे राम के साथ भेज ही देती हैं, घघर अवसर 
आने पर शन्रुघ्त को भी उसी ओर प्रेरित करती हैं-- 
जा सेया आदर्श गए तेरे जिस पथ से ४ 
परन्तु फिर भी उनके हृदय में मां वेठी 
देते-देते वह वोल उठती हैः-- 
“जिस विधि ने सविशेष दिया था मुमको जैसा, 
ु ,लौटाती हूँ. आज उसे वेखसे-का-बैला !” 
. सादृ-समता उसड़ी, परन्तु . . 
'पोंच लिया नयनाम्बु सानिनी ने अंचल से ।ः ड़ 
भावों की गहनता सार्सिक है। इस अकार हम देखते हैं 
कि गुप्तनी ने वातावरण का सूजन करने और उसको निवाहने 
को अपूर्व क्षमता का परिचय स्थान-स्थान पर दिया है। 
. भाद-हृदय की एक अत्यन्त करुण-स्निग्ध कल्क लनकपुर 
में उर्मिला सीता आदि की विद्या के समय मिलती है। हिन्द 
: . गरहस्य-नीवन सें यह अवसर बड़ा सकरुण होता है। पन्द्रह- 
. . सोलह वर्ष तक पाली-पोसी हुई कन्या सदा के लिए दूसरे की 
ही जाती है--दस पर अपने हृदय का कोई अधिकार नहीं रह 


् 


ओऔर आज्ञा 
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जाता | कितनी विवशता है ! इस अवसर पर वनवासी कर्व भी 
रो उठे थे। माताएँ-- 
मत रो, कह आप रो उठीं। 
तुम क्यों मां यद्द धैर्य खो उठीं ।! 
यह में जननी भपीढ़िता 
पर तू है शिश्षु आप फ्रीढ़िता ! 
सुन, में यह एक दीन माँ 
तुमको हैं अब प्राप्त तीन माँ।! 
वास्तव में यह दुःख बड़ा विचिन्न होता है--और उर्मितज्ा ठीफ 
ही कहती है-- 
'प्रिय आप न जो उबार सं 
हम को मातू-वियोग मार हो ।! 
मातृ का एक और पहलू है शुश्र॒त्वा जिसकी ओर अभी 
उर्मिला की माता ने संकेत किया है! साकेत में सास-बह के 
मधुर सम्बन्ध का भी बड़ा सुन्दर व्याख्यान है। उसका अवलो- 
कन करने के लिए कौशल्या के मन्दिर में चलिए। देखिए सामने 
कौशल्या देवाचेन में लगी हुई हैं. और उन्तके पास द्वी जनक-सुता: . 
खड़ी हे जो-- 
मि माँ क्‍या लाऊं कह-कह कर 
पूछ - रह्दी थीं रह-रदद कर। 
कभी आरती धूप कभी; 
सजती थीं... सामान, सभी । 


अ्ड साक्ेव : एक अध्ययन 


दोनों छोनिठत थीं पेसी 
मैंदा और उम्रा जैसी।ा 
इसी समय राम ने लाकर माठा को प्रणाम किया और 
ने आशीवांद दिया !! इस पर-- 
ईंस सीठा छुड सहुचाई 


आसे दिरदी 


न ॥ 
१५ 
[| 
(५ के 


रछूझा ने घूघद  कादा। 


बट तनिक अह्त रोली, 
तिलक लगा दूँ. मां बोलो! 
यह है सुली परिवार का चित्र ! इसमें स्वामाविकता और 
सरसता के साथ आदर्श घुल-निल गया है । 
वात्सल्य और दान्पत्य छी सध्यवर्तिनी एक और भावना है 
लिसका प्रतिफतन देवर-मामी के त्तिग्व सन्वन्ध नें मिलता है । 
यह भावना हिन्दू जीवन की द्वी विशेषता है, अन्यत्र इसका 
अमाव मिलेगा। इस सन्वन्ध में एक विचित्र रस है जिसमें झुछ- 
झुछ सात्विक रोमांस को स्लक मिलदी है! साकेव के कवि को 
इसके चित्रण में खास कमाल द्ासिल है । सीता और लच्तमण 
के सन्वन्ध में यद्यपि वात्सल्य का ही आधिक्य है, परन्तु फिर 
भी साक्रेत के लक्ष्मण की दृष्टि सीठा के नृपुरों से कमी उठती ही 
न दो, यद्द वात नहीं। अवाग-राज में गंगा-यमुना छे संयम को 
देख कर सीता लक्ष्मण से हर्ष-गद्यद कह उठती हैं :-- 
एयाम-यौर तुन एक पाय दो देह ज्यों 7? 





साकेत में गराहेस्थ्य-चित्र हट 


इस पर-- रामाजुज ने कहा कि, भाभी क्यों नहीं 
सरस्वती-सी प्रकट जहां तुम हो रहीं !” 
तो सीता भी तुरन्त ही भ्रत्युत्तर देती हैं-- 
'देवर मेरी सरस्वती अब है कहाँ 
संगम-शोभा देख निमग्न हुईं यहाँ।? 

यही भावना भरत के चित्रकूट-आगमन के अवसर पर और 
प्रस्फुट हो जाती है । भरत को ससेन्‍्य आता हुआ देख कर 
लक्ष्मण क्रुद्ध दो जाते हैं और सीता को भी बड़ा क्षोम होता है। 
लक्ष्मण और रास में इस विषय को लेकर कुछ गर्म बहस द्वोती 
है, पर अन्त में लक्ष्मण राम के आगे द्वार जाते हैं । प्रिय की 
सद्दायता करने वाला अपना उपकारी बन जाता है और उस पर 
स्त्रियों का ममत्व स्वभावतः कुछ अधिक हो जाता है। लक्ष्मण 
के गर्जन को सुन कर सीता का समत्व उन पर और भी अधिक 
'बढ़ गया, और जब राम के शब्दों से उनका अपना क्षोभ दूर 
हो गया, तो सीता के हृदय में लक्ष्मण के प्रति अमित स्नेह . 
और गये की भावनाएँ जागृत द्वो गई ! भाभी का सनन्‍्तोष एक 
, साथ उस्मड़ उठा-- 

अच्छा ले झाए भाय॑पुत्न तुम इनको 
ये तुफ्दें छोड़ कब. कटष्दां सानते किनको |? 

. सीता के गये का मनोवैज्ञानिक फारण है. ये तुम्हें छोड़ कब. 
कहाँ सानते किनको !? इन्हीं सीता . को हम. आगगे चित्रकूट- 
अ्रसंग में भरत की राम-भक्ति पर गद्गद द्ोकर उन्नको आशीर्वाद 


| । 


४६' साकेत: एक अध्ययन 


देते हुए सुनते हैं-- 
'निज अग्रज से भी अधिक सुयश तुम पाओ । 
इसमें अग्रज-प्रेम अग्रज से अधिक ठहरता है. ! ममत्व के 
थे अपू्व उदाहरण हैं ! 
ऐसे ही नन्दि-पआम के दुःखश्याम वातावरण में शत्रुन्न की 
सेवा-सुभ्रूषा देख कर साण्डवी का क्षणिक सुख-संत्तोप फूट उठता 
है! उस विकला पधू के होठों पर क्षण भर के लिए एक मुस्कान 
फी रेखा दौड़ जाती है। दुःख की परवशता में अपनी सेवा करने 
वाला, अपना साथ निबाइने वाला कितना पास आ जाता है- 
इसी सत्य का निर्देश माण्डवी की उक्ति में है! माण्डवी और 
भरत अनेक आते-कथाएँ कह कर अपने भाग्य की चर्चा कर रहे 
थे। इतने में ही शब्रुत्न आकर भरत के सम्मुख राज-काज का 
व्योरा उपस्थित करते हैं। प्रजा सुख-समृद्ध है--यह सुन कर भरत 
को तो संतोष होता द्वी है, उधर साण्डवी का हृदय भी मसता- 
भुग्ध होकर देवर पर साधुबाद के पुष्प विखेरने लगता है-- 
कोई तापस कोई स्यागी, कोई आज विरागी हैं। 
धर सम्दालने चाल्े मेरे देवर ही घढ़-भागी हैं।? 
कहने की आवश्यकता नहीं कि इस प्रकार का विनोद ढुं/ख 
की उस सहानिशा में भी कभी-कभी प्रकाश विकीर्ण करता रहा 
होंग। कवि इसका मूल्य जानता है, तभी तो वह आगे 


.... ऋंदताहै:-+ 


'सुलका कर तीनों ने चण भंर पाया वर-विनोद विश्वाम । '' 


'साकेत में गाईस्थ्य-चित्र ७ 


. घक्त उद्धरणों में तो बात्सल्य फा दी प्राधान्य-सा ऐ। फिन्तु 
एकाध स्थान पर यह सम्पन्ध कुछ अधिक गधु-मधुर दो गया 
है | उर्मिला-शन्रुन्न फा निम्नलिखित परिष्ठास--मर्यादा फी परिधि 
में रहते हुए भी, खासा चटपटा दो गया दै-- 

ज्ाईँ' सखि मालिनें थीं ठझाज्वी उस बार णय, 
जम्यू-फक्ष णीजी ने ज्षिए थे, मुझे याद दै। 
सैंने थे रसाक्ष लिए, पेपर खये थे पास, 
हँस फर बोछ्त उठे “निज निज स्वाद है।! 
मैंने फ्ठा 'रसिफ, तुर्दारी शत फाऐ पर ?! 
भोले 'देषि दोनों और मेरा रस-पाद है॥! 
यह विनोद हमें पंचचटी फे देवर-भाभी-संघाद फी याद 
दिलाता है । 
साकेत में इन स्नेष्ठी' जनों फे पारसपरिफ सरस संसर्गा फे 
अतिरिक्त, आत-सापना फी भी भनोरम व्यझाना है। साफेत फे 
राम और लद्बमण का आदृत्व मानस के प्रसिद्ध: श्राएत्य से मिन्न 
है। साकेत के लक्ष्मण राम पर उतना ऐ मभत्व और उतनी ही 
श्रद्धा रखते हैं. उनकी फकष्ट-सदहिप्युठा भी फस नहीं। परन्तु 
यहाँ उनका व्यक्तित्व मानस फी श्रपेक्षा मधिक व्यय ऐ। साफेत' 
का लच्मण चश्थल और उद्धत छोटा भाई है| जो घड़े भाई फे 
लिए मरने-मारने तक फो तैयार ४, परन्तु 'अवसर आगे पर पट 
राम को एकाध तीखी खुराक भी पिला देता है। 'अधिफ निकटपर्ती 
होने से छोटे भाई का बढ़े भाई पर विशेष अधिकार हो जाता है, 


डप साकेत : एक अध्ययन 


'जिसके सम्मुख बड़े भांई को कुकना पढ़ता है| यह स्नेहानुरोध 
का अधिकार है। “मेरे अनुज श्री सियारामशरण मुझे अवकाश 
लेने देना नहीं चाहते । वे छोटे हैं. इसलिए मुझ पर उनका बड़ा 
अधिकार है।?-( साकेत का निवेदन ) रामाठुज लक्ष्मण 
भी राम पर अपने इसी अधिकार का प्रयोग करते हैं:-- 
१---अतिपेध श्रापका सीन सुनूँगा रण में 7 
२-- आशा. अशन्‍्तःपुरूपध्यवासिनी. छुजटा, 
सीधे हैं आप परन्तु जगत है उलटा।' 
आत्त्व का दूसरा स्वरूप भरत में है जिसका पूर्ण चित्र 
हमें चित्रकूट में मित्रता है। उधर यही अआआातठ-सावना जनकपुर 
में सीता-उर्मिला आदि में परिपुष्ट हो कर जनकराज की गृहस्थी 
को मुखरित कर देती है :-- 
'नचती श्रुतिकी्ति ताण्डदी, नदि, देती करताल माण्डवी, 
भरती स्व॒र उर्मिल्ा सजा, गढ़तीं गीत गभीर अग्रजा । 
दिखला कर दृश्य द्वाथ से, कद्दती वे# निञ्र सग्न नाथ से-- 
यह लो अव तो बनी भल्ती, घर की यह नाठ्य-मण्दली ॥? 
साकेत में राम की भगिनी शान्ता का भी उल्लेख है ! केवल 
एक बार, वह भी गृदस्थ-चित्र को द्वी पूर्ण करने के लिए। 
राम-लक्ष्मण कौशिक के साथ राक्षसों से यज्ञ की रचा करने 
जा रहे हैं। छोटे अबोध राजकुमार आज पहिली वार ही घर 





.._ &-माता 


साकेत में गाहेस्थ्य-चित्र ५६ 


से विदा ले रहे हैं । घर से बच्चों की विदा-यात्रा के समय वहाँ 
एक विचित्र वातावरण उपस्थित हो जाता है। राम-लक्ष्मण थे 
वीर-पुत्र और सद्काये के लिए जा रद्दे थे। उनकी विदा का 
चित्र देखिए--उसमें उत्साह, उल्लास और स्नेह के पीछे करुणा 
भी माँक रही है 
कप्ती कदि थीं कनिष्ठ मां, |असि देती मेकली घनिष्ठ मां, 
कह क्यों न हमें किया प्रजा! , पहनातीं बढ ज्येप्ठ माँ खजा । 
प्रभु ने चंलते हुए कद्दा, 'अब शान्ते भय सोच क्या रहा, 
भगिनी जय-सूर्ति-सी कुकी, यद्द राखी जब बाँध तू छुकी !? 
..._ बद्दिन का हिन्दू-संस्कृति के अनुसार हमारे परिवार में क्या 
स्थान है, इसकी बड़ी सुन्दर व्यज्ञना की गयी है। इसी शान्ता 
बहिन को लेकर, उर्मिला भी एक स्थान पर लद्बमण को मजाक 
में चुप कर देती है! वहाँ ननद-भाभी के मधुर सम्बन्ध की 
मऑोंकी है ! एक दिन अशोक को देख लक्ष्मण ने उर्सिला पर 
“कटाक्ष किया था-- 
(प्रिय ने कदष्दा था 'प्रिये, पद्विले द्वी फूला यद्द 
भीति जो थी इसको तुम्हारे पदाघात की ।॥” 
तो उर्मिल्ा ने भी सती शान्तां को सुलक्ष कर! उनको ऐसा - 
उत्तर दिया कि बेचारे को चुप होना पड़ा :-- । 
' आूलते हो नाथ ! फूल फूलते ये कैसे, यदि 
ननद्‌ न देतीं ओति पद-जलजात की!? 
गाहेस्थ्य-जीवन का एक अन्ञः सृत्य-ससाज भी है। साकेत... 


६० साकेत ; एक अध्ययत्त 


के राज-परिवार में सुमन्‍्त तो परिवार-भुक्त ही हैं--उनको 
राम-लक्ष्मण काका कह कर पुकारते हैं--अन्य सेवक मी सुख+ 
सम्पन्न हैं। भरत को कुसमय में मी उनका ध्यान है--सो छुछ 
नहीं किन्तु भ्ृत्यों को प्रिये कष्ट ही होगा और ।” अस्तु ! 

उक्त विवेचन से महाकवि के गाहस्थ्य चित्रों की अपूवे सर्प 
लता का थोड़ां वहुत परिचय अवश्य मिल गया होगा। इसका 
रहस्य उन्हीं के शब्दों में हैः-- 

'होता है कृतकृत्य सहज चहु-जन-गणुद्दी ॥ 

वे स्वयं बहुलन-गृही हैं । 


साकेत में विरह 


' बिरह प्रेम फा तप्त स्वणे है। वेदइना की अग्नि में तप कर 
प्रेम की मलिनता गल जाती है ओर जो ऋछ शेष रह जाता है 
बह पकान्त शुद्ध और निर्मल होता है।विरद्द में मिलन से 
अधिक गांभीये और स्थिरता द्ोती है और प्रतीक्षा की अथवा 
अठृप्ति की उत्सुकता के कारण रसानुभूति की मात्रा अधिक 
रहती दे! इसीलिए तो कवि-समाज में विप्रलम्भ का मान; - 
अधिक रहा है। वह प्रेम के अभ्रुमय स्वरूप पर अधिक रीमा: * 
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रवि बाबू कहते हैं कि मेरे हृदय में एक विरदिणी नारी बैठी 
है जो अपने दुःख का गीत सुनाया करती है। यह विरददिणी 
अजर-अमर है और उनके ही हृदय में नहीं, सभी कवियों की 
आत्मा में इसका निवास है। यद्दी विरहिणी कालिदास के हृदय 
में शकुन्तला, भवभूति के हृदय में सीता, जायसी की आत्मा में 
नागमती, सूर के अन्तप्त में राधा और मीरा के प्राणों में अरूप 
होकर रोई थी ! मैथिल्लीशरण के हृदय में वह्दी उमिला बन गई। 

हिन्दी के प्राचीन काल में विरद के कवि प्रधानतः जायसी, 
सूर और मीरा हुए हैं । इनके अतिरिक्त देव, घनानन्‍्द और ठाकुर 
भी बेदना के कुशल गायक थे। बिहारी आदि रीति कालीन कवियों 
में विरह-निवेदन इतना नहीं है जितना उक्ति चमत्कार। इस युग में 
हरिऔषघ, मेयिलीशरण, प्रसाद, महादेवी और वश्चनके विरह- 
गीत आँध्ुओं से गीले हैं । इन कवियों में हमें तीन श्रेणियाँ स्पष्ट 
लक्षित दो जाती हैं--१--प्रवन्ध-काव्य-कार जिन्होंने अपना हृदय 
नायिका के करठ में उेंडेल कर उसके आश्रय से विरह-गान 
किया है। २--वे प्रेमी जिनका आलम्बन दिव्य है और जिन्होंने 
अपनी आत्मा की वियोग-पीड़ा को मुखरित किया है। ३--बे 
कवि जिनका विरह लौकिक आल्म्बन पर स्थित व्यक्तिगत 
. . विरद् है । पहिली श्रेणी में जायसी, सूर, हरिऔध और मैथिली 
; वातू का नाम, है । दूसरी में मीरा, मसाद और महादेवी हैँ 
.. और तीसरी श्रेणी में घनानन्द, ठाकुर आदि का नाम है। 

'. परन्तु आश्रय-आलस्वन में अन्तर होते हुए मी शुद्ध भावना के 
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धरातल पर पहुँच कर वे सभी एक ह्वो जाते हैं । 

(डर्मिला का विरद्द साक्रेत की सब से महत्व-पूर्ण घटना है । पिरद्द साक्रेत की सब से मदत्व-पूर्ण घटना है । 
उसकी परिस्थिति की दयनीयता उमला के बिरह को और भी 
'करुण बना देती है । सीता राम के साथ श्रकाश के साथ छाया 
की भाँति बनी रहती हैं--माण्डबी और श्र्‌ तिकीर्ति अपने प्रिय- 
पतियों से अविभक्त हैं| दुःख की परवशता उनको और निकट 
खींच लाई है। अतः उनके प्रेम का उपकार द्वी हुआ है । परन्तु 
उर्मिला निसंसम्भल है, उसके लिए वियोग के आदर्श के अति- 
'रिक्त-जो विवशता का अन्तिम उपचार है--और कोई साधन 
नहीं है। उसकी माता ने ठीक द्वी कह्दा था-- 

मिला न वन ही न गेह ही तुमको ।! 

वियोग का प्रारम्भ वास्तविक विच्छेद से नहीं दोता--उसके 
लिए तो सूचना मात्र द्वी पर्याप्त है, और वियोग का अवसर तो 
वियोग से भी कहीं अधिक दारुण दोता है। इसीलिए प्रवत्त्य- 
त्पतिका का चित्र प्रोषित-पतिका के चित्र से अधिक मार्मिक होता 
है। प्रिय के प्रवास के समय चिंता, दुःख, मोह, काम, आशंका, 
निरवलम्बता और एकाकीपन का भाव न जाने प्या-क्या मन में 
आता है। उर्मिला आज प्रवत्स्यत्पतिका है--उर्मिला केवल 
उर्मिला ही ऐसी अभागिनी है।- परन्तु वह ईर्ष्या से निम्मेक्त है-- 
यह भाष उसके हृदय सें उठता दी नहीं। वह सभी कुछ विवश 
भाव से मान लेती है और मन को सममाती भी है।--. 
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&००००००००० ००० ७०७७०००० श्न्न्डे सन 
त्‌ प्रिय-पध का विग्न न बन ।* 
परन्तु उसकी परिस्थिति की विषमता उसको परवश कर 

देती है । सीता राम को विवाद में यह कद कर परास्त कर 
देती हैं:-- अथवा कुछ सी न हो यहाँ 

छुम तो हो जो नहीं यहाँ! 

मेरी यही महा भत्ति है, 

पति ही पत्नी की गति है।? 

राम स्वीकृति दे देते हैं ! परिस्थिति का यह वेषम्य (0077- 
28) उर्मिल्ा की भावना को और तीत्र कर देता है--उघर इस 
तीत्र भाव का अप्राकृतिक संकोच एवं दमन उसे 'मुग्य” बना देता 
है और वह हाय कहकर धड़ाम गिर पड़ती है! प्रवास का यह 
चित्र बड़ा करुण है । यहां कवि ने भप्रत्यज्ञ रूप से भाव प्रकाशन 
नहीं कराया, यहां तो परित्यिति की गम्भोरता द्वी विरहिणी की 
ज्यथा की ओर निर्देश करती है । उर्मित्ञा को देख सभी कातर 
हो जाते हैं--लक्षमण आंख बन्द कर लेते हैं, सीता भयभीत होकर 
व्यजनं डुलाने लगती हैं, उनको भी अपनी और उसकी स्थिति 
का अन्तर स्पष्ट हो जाता है और वे कह उठती हैं--. 

आज भाग्य जो है मेरा, 
० भीहुआन हा तेरा! 
' 'माताएं अचल-मृर्ति बन जाती हैं ! राम भी व्यप्र होते हैं । 
इस प्रकार कवि ने दूसरों की कावरता के द्वारा वियोगनी फी 
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कातरता की अभिव्यक्ति की है। उक्त भावनाएँ उमिला की दयनीयता 
को. स्पष्ट करती हैं.। वह सब से अधिक निराधार है ! परन्तु 
यदि वह स्वयं द्वी उक्त भावनाओं को शब्दों में उयक्त करती तो 
' वे इंष्यां का रूप धारण कर लेतीं। इसलिए कवि ने राम और 
सीता के द्वारा उनकी ओर संकेत कराया है ! यह्‌ उसका कौशल 
है। इससे नायिका की गौरव-गरिमा की संरत्षा हुई है ! 
लक्ष्मण वियोग-जयी होकर चले गए, और उर्मिल्ला एकाकी 
: प्रेम-मसयी बनकर रह गयी ! नव्र वय में ही उसका विश्लेष हो 
गया । योवन में ही यति का वेश मिल्न गया। 
उसकी वियोग-जन्य कृशता का चितन्न कवि उपस्थित 
' करता है---.. झुख-कांति . पढ़ी पीली-पीली, 
शॉँखें. अशान्त नीली-नीली, 
'क्या हाय यही. वह कृश काया, 
“ था ,उसको शेप सूचम.. छाया ! 
बिहारी की ह 
(कर के सीड़े कुसुम जो, नीठि.पिछानी जाय 
से भी उसकी अवस्था करुणतर है ! सखियाँ उसको धीरज देने 
' : क्षमीं--“रजा ने सुमंत्र. को भेजा है, -राम के वियोग में एक पल 
' चषे के समान गिना जाएगा, अतः वे तो आज कल "में ही आ 
' जाएँगे। इसलिए सोच .करने की आवश्यकता नहीं |” यह,सुन 
कर विरहिणी ' के होठों .पर प्रिषादसयी. सस्कान की रेखा ढोल 


- जाती है और वह कह उठती.है-+... 
श्‌ 
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पसबव गया, हाय श्राशा न गई। 
के. के के. कक 
क्ोटेंगे क्या प्रश्भ और बहन, 
उनके पीछे हा दुश्ख-ददन !! 
“जो ज्ञात हैं वे जान गए ।? इन शब्दों में कितना विश्वास है, उस 
विश्वास में कितनी निराशा और उस निराशा में कितना गये । 
उसका वियोग धीरे-धीरे वल प्राप्त ऋरता है! और अब 
उसे यही ठुःख है-- 
ध्यदि स्वामि-संगिनी रह न सकी, 
तो क्यों इतना भी कह न सकी, 
है नाथ साथ दो आता का, 
बल रहे झुमे उस न्राता का। 
. न हम न 
चढ नारि सुलभ दुर्बलता थी, 
झाकस्मिक वेग विकलता थी 
करना न सोच मेरा इस से !? 

: जहाँ पारस्परिक ग्रेस होता है वहाँ अपनी वियोग-व्यथा प्रेमी की 
- वियोग-व्यथा -का विचार कर और भी हिगुणित हो जाती है! 
मैं तो रद दी रही हूँ, वे कैसे रहते होंगे? यह सावना श्रत्येक 
प्रेमी प्रेमिका के हृदय में उठती है। उर्मिला को यद्दी सोच है--- 
करना न सोच मेरा इससे ।? 
बह कहते-कहते उसका आदर्श और भी ऊँचा उठ जाता है और 
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उसके हृदय में अलौकिक संतोष का संचार होता है--उसके लिए 
अब इतना ही बस है-- 
- आराध्य थुग्म के सोने पर, 
निस्तव्ध निशा के होने पर, 
तुम. याद करोगे झुझे कभी, 
तो बस फिर में पाुकी सभी । 
सन्‍्तोष में कितनी दीनता है ! 
चित्रकूट में एक बार फिर सीता के लाघब से उर्मिला और 
लक्ष्मण का ज्षणिऋ मिलन द्वोता है । स्त्री का हृदय ही रत्री के 
हृदय को पहिचानता है ! आजकल भी सभी परिवारों में इस 
श्रकार के मिज्ञन का साध्यम स्त्रियाँ दी विशेष कर भामियां ही 
किया करती हैं। सीता उर्मिला की बेदना को पहिचानती हैं, 
अतः वे लच्मण को धोखे से, जैसा कि प्रायः स्त्रियाँ करती हैं, 
कुटिया में भेजती हैं । प्रवेश करते ही लक्ष्मण कोने में उर्मित्ा 
को देखते हैं जो वियोग में कृुश होते-दोते अब केवल उर्मिल्ा-रेखा 
मात्र रद्द गई थी। वे क्षण भर के लिए विमूद-से दो जाते हैं और 
निश्चय नहीं कर पाते कि .वह उर्मिला दी है अथवा उसकी 
छाया | आखिर उर्मिला ही लक्ष्मण की इस अवस्था को देखकर 
पुकार उठती है-- 
'मेरे उपवन के हरिण -आज चन-चारी 
मैं बांध न लूगी तुम्हें तजो सय भारी [? 
: उसके उपवन का हरिण आज वनचारी हो गया-है--इस 
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लिए कदाचित उपवन में आने से डरता है कि बाँध न लिया 
जाऊँ। वह विश्वास दिल्ाती है “नहीं--मेंने अपनी मरजी से 
ही तुम्हें छोड़ा है, में नहीं वाँवूंगी--डरो न!” लक्ष्मण के हृदय 
का तूफान शब्दातीव था--अत्तः 
गिर पढ़े दोढ़ सीमित्रि प्रिया-पद-तंल में 
चह भीग उठी प्रिय-चरण धरे दग जल में 
यह आवेश का आवेश से मिलन था। दो हृदयों के अथाह 
सागर आपस में मिल गये--संसार लय हो गया !--लक्ष्मण 
का हृदय-अपराधी है, वह जानता है कि उ्मिला के साथ अन्याय 
डुआ है ! उधर उर्मिला की उदारता देख कर वह और लब्जित हो 
जाता है। लक्ष्मण अपने आप को उर्मिला से कहीं नीचा मानते 
हैं--और कह उठते हैं-- 
धवन में तनिक तपस्या करके बनने दो सुझक्को निलर योग्य 
,.. भाभी की भगिनी तुम मेरे अर्थ नहीं केवल उपभोग्य !? 
उर्मिला को वहुत कुछ कहना था--त्रे सभी बातें जो 
'पहली वार नहीं कद्दी जा सकी थीं, अब कद्दी जा सकती थीं। 
परन्तु क्या उसमें इतनी शक्ति थी ? बस वेचारी-- 
हा स्वामी कितनाकहना था, कह नसकी कर्मों का दोप, 
के पर जिसमें सनन्‍्तोष तुम्हें हो, मुझे उसीमें है संतोष[ 
“कह कर विवश हो जाती है ! इस प्रकार कवि ने बिच्छेद के दोनों 
“०” अवसरों पर अनुभावों से.ही काम लिया है ! व्यथा ध्वनित की 
:“ गयी है अभिव्यक्त नहीं ! अभिव्यक्ति तो ऐसे अवसर पर होती भी 
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असम्भव अथवा अ्प्राकृतिक है ! 
उर्मिज्ञा अब पूर्णतया प्रोषित-पातिका है--पूरे चौदह वर्ष के 
लिए, समस्त आशा और उपचार से परे ! 
अवधि-शिल्ला का था उर पर गुरुभार 
तिलतिल काट रही थी, दृग-जल धार । 


.. उर्मिला के विरह-बर्णन में भी कवि के व्यक्तित्व और उसकी 
शैल्ली को भाँति प्राचीन और नवीन का सम्मिश्रण है । एक ओर_ 
उसमें ताप का ऊहात्मक वर्णन है, पटऋतु आदि का समावेश _ 
_है, तो .दूसरी ओर व्यथा का संवेदनात्मक एवं मनोवैज्ञानिक_ 
व्यक्ीकरण भी... ः 
ताप का वर्णन साकेत में कम ही हुआ है | उसमें ऊद्दा है 
परन्तु वह सम्मावना ओर स्वाभाविकता की मर्यादा के परे 
नहीं जाती-- 
मानस-मन्दिरि में सत्ती, पति की भतिमा थाप | 
जलती-सी डस विरह में, बनी आरती आप ॥ 
एकाध स्थान पर यह ताप कुछ और बढ़ जाता है, परन्तु 
वहाँ सी कवि का कोशल ऊहद्ा को सँभाल लेता है-- 
जा सल्यानिल लोट जा, यहाँ अवधि का शाप | 
लगे न. लू हो कर कहीं, तू अपने को आप ॥ कर 
यहाँ उर्मिला अवधि के शाप की सहायता ज्ञेकर विरह-ताप 
'की ऊद्दा करती है, उसका ताप ही मलयानित्त को लू नहीं. .* 
बनाता । इसी प्रकार-- हे 
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ठद्वर अरी इस हृदय में, लगी विरह की आग। 
ताल-चन्‍्त से ओर भो, धधक उठेगी जाग॥। 
में भी यद्दी वात है ।--परन्तु ऐसे उदादरण साकेत में और 
नहीं मिलेंगे। उसमें तो जोवन-गत विरह-बेदुना का ही 
प्राधान्य है। 
वास्तव में उर्मिला का बिरद-जीवन से रा पा हम नहीं 
है, उसका प्रत्िफल्नन “प्रति के गृहस्थ-जीवन में ही हुआ है। 
चह न तो कुलकानि वेच कर योगिता झे बन कर घर से ने तो कुलकानि बेच कर योगिनी हो बन 2 कद घर से निकलती 
/ ” उसका उन्माद ही साधारण जीवन से पर क्षाई पलयंकर 
विधान है। बह वो राज पार के विज्ञ्ता उतर राज-परिवार को वियोगिनी कुल-ललना है। 
उसका जीवन पक कारागार वन गया है, जिसमें वन्दिनी 
स्वृतियाँ छटपटा रही हैं--साथ ही नित्य-प्रति के कर्तव्य-कर्म 
भी सजग प्रहरियों को भाँति अड़े रहते हैं। उसको खाना है, 
पीना है, स्तान-सन्ध्या करना है, पालिव पशुन्‍्पक्षियों की चिन्ता 
करनी है, दूसरों की सेवा-सुश्रषा का भार है ।--परन्तु उघर 
उसके सम्मुख अवधि के चौदद वर्ष हैं--जिनका एक-एक पत्र 
एक-एक वर्ष से अधिक है--ऐसे सुदी्ध चौदह वर्ष ! विरहिणी 
का जीवन समय की श्रृंखलाओं में जकड़ा हुआ है--प्रातःकाल 
- दीता है, वड़ी कठिनाई से मध्याह आता है, फिर सन्ध्या; और 
रात तो कल्प हो जातो है। समय काटने का कोई साधन नहीं;। 
: हो तो उसका उपभोग करने की पामता नहीं ! बस दिन भर में 
उसे खाना, पीना, सोना और रोना है-- 
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खान-पान तो ठीक है, पर तदनन्तर द्वाय ! 
आवश्यक विश्राम जो उसका कोन उपाय। 
सखी उसके खाने के लिए क्षीर लाई है| ( अकेला प्रलाप 
कुछ अस्वाभाविक-सा लगता है, इसलिए कवि ने सुलक्षणा 
नाम की सखी की कल्पना की हे--“जिसने मम यातना सही, 
यह पाश्वेस्थ सुलक्षणा वद्दी ।” ) विरह में भूख कहाँ ? सखी हृठ 
करती हे, तो उर्मिला फींक उठती हे--- : 
लाई है क्षीर क्‍यों तू ? हठ मत कर थों, 
मैं पियूगी न आली। 
. मैं हुँ क्‍या कोई शिशु सफल हटी, 
रंक भी राज्य-शाली ॥? 
| सखी नहीं मानती--आखिर उसे खाना ही पड़ता है। 
परन्तु बड़ी खीक के साथ--अनिच्छा से-- 
(पिऊ' ला, खाऊं ला, सखि पहन लू ला, सब करूं, 
ज्िऊ' में जेसे हो, यह अवधि का अर्णव तरूँ। 
कहे जो सान्‌ सो, किस विधि बता धीरज धछूँ, 
अरी कैसे भी तो पकड़ प्रिय के वे पद. मरूँ॥! 
अन्तिम पंक्ति में कितनी उयथा है! विरहिणी सब कुछ 
करने को तैयार है, क्योंकि उसे अवधि के अन्त तक जीवित 
रहना है--एक बार प्रियतम के पद पकड़ कर फिर चाहे वह 
मर जाए ! इसीलिए उसे जीवन का मोह है-- 
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कहाँ जायेंगे प्राण ये, लेकर इतना ताप, 

प्रिय के फिरने पर इन्हें, फिरना होगा आप! 
खाने की वात कद्दते-ऋद्दते उसे अपने संयोग के दिनों की 
याद आ जाती है जब वह लक्ष्मण को भोजन कराके अपना 
सहिंसी-कर्म सफल किया करती थी। आज चह समय दूर 
अतीत के गे सें विल्लीन हो गया। अब भी वह गृहस्थ का 
काम सँभालती है, परन्तु उसमें अब वह आनन्द नहीं रद्दा-- 

बनाती रसोई सभी को खिलाती, 

इसी तृप्ति में आज़ में मोद पाती, 

रहा किन्तु. मेरे लिए एक रोना, 

खिलाऊं॑ किसे में अलोना सलोना ? 
उसके सम्मुख सब से बड़ी समस्या है समय का काटना 
अत: चह कोई ऐसे साथी चाहती है निनसे उसका सन बहले ! 
समदुःखजी स्वभाव से ही आत्मीय वन जाता है--उस पर अपना 


अकारण ममत्व हो जाता है। इसीलिए उर्मिला सभी प्रोषित- 
पतिकाओं को निमंत्रण देती है-- 


प्ोपित पतिकाएँ हों, 
जितनी भी सखि, उन्हें निमंत्रण दे आ ! 
परन्तु जब इतनी बड़ी पुरी में उसे कोई भी ऐसी ठहुःखिनी 
नहीं सिल्ती, तो वह कभी चित्र-रचना में लग जाती है, कभी शुक- 
. सारिका से ही मन वहलाने लगती है। तोता उसे उदास देख कर 
कद उठता है द्वाय रूठो न रानी! । उर्मिला तोते को उडा देने की 


. सांकेतं में विश्ह । छ्३े' 
आज्ञा देती है, परन्तु तुरन्त ह्वी उसे. उन पक्षियों की विवशता' 
का ज्ञान होता है, और उसके हृदय में दया उमड़ आती है-- 
विहग उदड़ना भी ये बद्ध हो भूल गये अये, 
. यदि अब इन्हें छोड़ें तो ओर निर्दुयता दये ! 
परिजन इन्हें भूले, ये भी उन्हें, सब हैं बहे, 
बस श्रव हमीं साथी-संगी, सभी इनके रहे | 
उर्मिला के हृदय में उनके लिए बड़ा ममत्व हे-तभी तोः 
वे सभी उसके दुःख में दुःखी हैं। उ्मिला तोते से पूछती है-- 
“कह विहग कहाँ है आज आचार्य तेरे !? 
तोता सदा की भाँति उत्तर देता है 'मगया में! । उर्मिला विहल 
हो जाती है, उसकी वाणी में अतुल दैन्‍्य का संचार हो जाता है-- 
वह कहती हे--'सचमुच खगया में ? तो भ्रहेरी नये वे 
यह हत हरिणी क्यों छोड़ थो ही गये वे ।” 
वे वांस्तव में नये अहेरी हैं। यदि ऐसा न होता तो रास्ते में 
पड़ी हुईं इस आहत हरिणी को क्‍यों छोड़ जाते ? आदत हरिणी 
से उर्मिला अपनी मैत्री स्थापित करती है। “अहेरी नये वे” की 
सांकेतिक व्यज्ना भी कितनी मधुर है, कितनी गद्दरी !--धीरे-धीरे 
सन्ध्या हो आती है और लोहित लेख लिख कर दिन डूब जाता है । 
फिंरे रात आती है, दीपक जलता है, उस पर पतंग आते हैं । 
वहाँ भी विरंहिणी को अपनी ह्वी व्यथा की माँकी मिलती है-- . 
दीपक के जलने में थ्ात्री, | 
फिर भी हैजीवन की लाली, 
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किन्तु पतंग-भाग्य-लिपि काली-- 
किसका वश चलता हैं ! 

अपनी परवशता की ओर विरहिणी का संक्रेत मार्मिक है ! 
अब रात से रार रुपती है। रानी प्रिय के स्वप्त का आह्ान 
करती है, परन्तु नींद तो आती ही नहीं ! फिर वेचारी गृगी 
भिंदिया को फुसलाती है, परन्तु-- 

हाय न आया स्वप्न भी, और गई यह रात ! 
सखि उडुगण भी उड़ चले, अब क्या गिनू प्रभात ! 

आगे पद-ऋतु-परिव्तन के साथ वियोगिनी की भावनाएँ 
परिवर्तित द्वोती हैं। प्रारम्भ ओप्स से होता है ! उर्मिला तपोयोगी 
ओष्म का स्वागत करती है--इसलिए कि वह खेतों का सार 
है! उसमें परद्दित-चिंतन की भावना सर्वत्र मिलेगी । वियोग 
उसे आत्मार्थी न चना कर परमार्थी चना देता है। पटऋतु की 
परूपरा प्राचीन है, परन्तु साकेत में उसका अथोग नवीन ढंग से 
हुआ है। कवि ने उसका उपयोग उद्दीपन की दृष्टि से तो 
अवश्य किया है, परन्तु बद उद्दीपन शारीरिक ताप का अनुमान 
लगाने के लिए, अथवा उत्मेज्ा, अतिशयोक्ति का चमत्कार 
दिखाने को नहीं है। उर्मिला को तो अपना समय काटना था, 
अतः कवि ने, परिवर्तित ऋतुओं की प्रतिक्रिया स्वरूप जो भाव- 
नाएं बिरहिणी के हृदय में जागृत हुईं, अथवा ऋतु-परिवतेन के 
साथ परिवर्तित दिनचयां को उसके सन पर क्या प्रभाव पड़ा, 
यह ही सर्वेत्र व्यक्त किया है ।--भीष्स के लगते ही समर्थ जगत 
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ने उसके ताप का उपचार करना प्रारम्भ कर दिया। उशीर की 
आड़, भूमि-गर्भ का निवास, ताल-बरन्त, स्नान, चन्द्रकांत-मणि 
आदि का उपयोग होने लगा ! सखि ने उर्मिला के लिए भी ये 
ही साधन जुटानां चाहा, परन्तु उन सब से उसकी व्यथा और 
बढ़ती थी, अतः उनका श्रभाव उलटा ही पड़ा! सखी उसको 
अन्दर भूमि-गर्भ के शयनागार में ले चलना चाहती है--वहाँ 
शीतलता है, परन्तु विरदिणी को ऐसा प्रतीत होता है मानों उसे 

अन्धकार-गर्भ में ढकेला जा रहा हो | उसे वहाँ भय लगता हे । 

ठेल मुझे न अकेली, अन्ध अवनि-गर्भ-गेह में आली, 
आज कहाँ है उसमें द्विमांश सुख की अपूर्य उजियाली ! 

उमिला शज-वधू है अतः उसके उपचार साधन सभी रइसी 
हें---उसीके उपयुक्त हैं। जायसी ने नागमती के विरद्द में छान 
ओर बिथूनी का वर्णन किया है, और आचाये शुक्ल ने उसकी 
दाद देते हुए कद्दा है “रानी नागमती विरह-दशा भें अपना रानीपन 
बिल्कुल भूल जाती है, और अपने को केवल साधारण स्त्री के 
रूप में देखती दै'* '” नागमती की उक्ति की मार्मिकता असंदिग्ध 
होते हुए भी उसको स्वाभाविकता अवश्य संदिग्ध है। आचाय. ने 
भी यहाँ मनोवैज्ञानिक भूल की है ! जायसी पात्र की स्थिति को 
भूल गए हैं ओर उनका अपना व्यक्तिगत अनुभव मुखर हो उठा 
है। अतः उनके कथन में हृदय-स्पर्शिता अवश्य आ गयी है परन्तु 
फिर भी वह अस्वाभाविक रहेगा दी ! साघारणीकरण का यह रूप 
नहीं है। दमयन्ती और सीता वन-वासिनी होकर :भी ऐसा नहों 
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कहती [--ओष्म के वर्णन में कवि ने एकाघ स्थान पर देतूत्मेत्षा का 
व्यंग्य रूप में प्रयोग किया है। उमिला सोचती हे कि अ्ीष्म फा 
ताप लक्ष्मण के तप के कारण है इसीलिए कातर पुकार उठती है-- 
मन को या मत जीतो 
चेठी है यह यहाँ मानिनी सुधि लो उसकी मी तो । 
यह अलंकार भी कितना भाव-गर्मित है ! 
अब वर्षा आ गयी। वर्षा में कवियों ने विरहियों की अवस्था 
को चढ़ा करुण अंकित किया है--“वर्षालोके भव॒ति सखुखिनः”**? 
परन्तु उर्मिला उसके उच्ब्वल पक्ष को ही लेती है । उसको 
उदार भांवना वर्षा में उपकार की दी बृत्ति पाती है-- 
वरस घटा बरले में संग 
सरसें अवनी के सब अंग 
मिले झुझे भी कभी उमंग 
सब के साथ सयानी । 
बादलों को देख कर कभी वह स्घृति में लीन हो जाती है । 
उसे अपने सुख-विज्ञास के दिन याद आते हैं--जवब 
हं हं कर लिपट गए थे यहीं प्राणेश्वर, 
बाहर से संकृचित मीतर से फूले-से ॥? 
उधर घनालिछ्लिता तडढ़िता को देख कर उसे अपना घना- 


:.. लिद्नन याद आ जाता है ! 


ह शरद्‌ में खझ्लनों को देख लक्ष्मण के नयनों का आभास 
: मिल जाता है 
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, निरख सखी ये खझन आए, 
- फेरे उन मेरे रक्षण ने नयन इधर. सन-भाए | 
' कल्पना कुछ दूर की है, परन्तु कवि-ससाज्ञ सें इस प्रकार 

का वरणणेन विरह-प्रसंग' का एक मुख्य अज्भ रहा है! इस प्रकार 
के साहश्य की भावना को घड़ी दूर तक घसीटा गया है--केशव 
का एक पद्म लीजिए-- 

कत्न हंस फलसानिध ख॑जन फंज ' फछू दिंव केशव देख जिये । 

गति आनन लोचन पायन के अनुरूपक से सन भानि लिये। 

* थहि काल कराल. ते शोधि सबे हि कै बरवा, मिस दूर किये । 

अब थों बिन्ु भाण-प्रिया रहिं हैं कह्टि कौन हितू अवलग्बि हिये । 

इस दृष्टि से तो साकेत की यह्द उक्ति स्वाभाविकता की 
परिधि में दी रही है--इसके अतिरिक्त उसके शब्द-संगठन में 
एक विचित्र भोलापन है जिससे कथन की सार्मिकता और बढ़ 
गई है | इस प्रकार दम देखते हैं कि साकेत के विरह-बरंणन की 
शेली अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक है। यहाँ 
बदलते हुए छन्दों में नित्य-प्रति के जीवन. से. सस्बद्ध भावनाओं 
की इस श्रकार व्यञ्ञना हुई है कि यह प्रतीत द्ोता है. मानो कोई 
विरहिणी करवट बदल-बदल कर सभी बातों को म्ींकती हुई 
शेदन कर रही हो! ', , ह 
' वियोग-दशा में, अथवा दुख में कहिए आत्मीयता की _ 
भावना बहुत बढ़- जाती है। सहानुभूति प्राप्त करने: के त्षिए 7 
सहानुभूति प्रदान करना अनिवाय है। वैसे भी दुख में हृदय हि 
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इतना कोमल हो जांता है कि जहाँ उसे तनिक भी, सहानुभूति 
मिली वहीं उसका ममत्व उसड़ पड़ता है। उर्मिला का स्नेह 
आज अपने समीप रहने वाले सभी प्राणियों पर बिखर रदा है। 
/ कमी वह कोक से कहती है-- 
कोक शोक मत कर है तात, 
कोकि, कष्ट में ही मैं भी तो, सुन तू मेरी बात । 
कभी सकड़ी पर दया दिखातो है-- 
वसखि न हटा सकढ़ी को आई है वह सद्दाजुभूति-वशा, 
जालगता मैं भी, हम दोनों की यहाँ समान दुश्य ! 
काब्य में मकड़ी जैसे जीवों से सद्ानुभूति दिखाने का यह 
कदाचित्‌ पहिला अवसर है। लक्ष्मण की रानी उर्मिला की 
उदारता.का विस्तार आन महत्तम से लेकर लघुत्तम तक है-- 
आज मदन और लघु का अन्तर द्वी मिट गया है। एक ओर 
बह राज्य को घिक्कारती है, तो दूसरी ओर वह घूरे से अपनी 
तुलना करती है-- 
कूदे से भी आगे, 
पहुँचा अपना अदृश्य गिरते-गिरते, 
दिन बारद वर्षो में, 
घूरे के भी सुने गए हैं फिरते ! । 
उर्मिला के विरह में देशकाल का भी सम्यक्‌ आभास है। 
उसका अपना दुख दूसरों के दुख से निरपेत्ञ नहीं है।- देश से 
दुख की घटा छाई हुई है--धनघान्य की कसी नहीं, अब -भी 
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गुड़-गोरस सभी प्रभूत मात्रा में है, परन्तु कृपकों को उसका 
स्वाद भी नहीं मालूस । 
किन्तु स्वाद कैसा है न जाने इंस वर्ष द्वाय ! 
यह कह रोई एक अभ्रवज्ञा किसान की-। 
यह देश काल का दी प्रभाव है | ' 
यहाँ तक तो रहा विरद-जीवन का वाह्म-पक्त, अर्थात्‌ जीवन की 


परिस्थितियों का विरद्दिणी के जीवच-पर-क्या-म्रभाव-पद्म--इसका 
विवेचन ! अब उसके आः्तरिक- स्वरूप क्षिया 


जाए। संस्क्रत के आचार्यों ने विरहव की दस अवब॒स्थाएँ, कामदशाएँ 
कही हैं । आधुनिक समीक्षक उनको देख कर चोंकते हैं--कहते 
हैं भावनाओं की सीमा बाँधना ? उपद्यास है ! वास्तव में यह ठीकः 
भी है, परन्तु फिर भी विरह में अमिलापा, अरथांत्‌ प्रिय से 
मिलने की उत्करठा, चिन्ता अथवा प्रियतम के इष्ट-अनिष्ट को 
उिन्ता, स्ूृति या अपने प्रेम-पात्र के सत्संग में उपभुक्त सुखों का प्रेम-पान्न के सत्संग में उपभुक्त सुखों का 
जय जे यान सका कथन, _ आदि सभी स्वाभवतः होता है।. इनमें 


ओर सर्व-साधारण है, देशकाल_के व्यवधान से परे हैं! हा 
“जिन सीमाओं में आवारयों ने उन्हें जकड रक्‍खा हैं वे सर्वेथा 
सान्य नहीं | भावनाएँ एक दूसरी से मिली-जुली रहती हैं और 
अमभिलाषा यहीं समाप्त होती है--इसके आगे चिन्ता का राज्य 
है-- अथवा प्रल्ञाप और उन्मराद की परिधि -पर:कोई माइल स्टोन 
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:गढ़ा हुआ है, यह कहना अस्वाभाविक है। 
प्रत्येक विरही को अपने प्रिय से मिलने की अभिलापा द्वोदी 
है। वास्तव में विरह में यह सब से प्रधान भावना भी है और 
अन्य काम-दुशाओं का जन्म इसी से होता है--अतः इसका 
स्थान प्रथम है । सभी विभ्रलंभ के ऋषियों ने इसका वर्णन किया 
है। उर्मिला की अभिलापा में देखिए कितना भोलापन है-- 
यही आती है इस मन में, 
छोढ़ धाम घन जाकर में भी रहूँ उसी बन में । 
सं . # » 
बीच वीच में उन्हें देखलूँ में मुर्सुठ की ओट, 
जब वे निकल जायें तब लोट उसी धूल में लोट। 
“उसका यह कथन नागमती की अभिलाषा की याद दिलाता है-- 
रात दिवस बस यह जिड सोरे, 
लगों निहोर कंत अब तोरे॥ 
८ हि + 
यह तन जारों छार के कहौं कि पवन उदाव, 
भक् तेहि सारग गरिरि परे कन्त धरे जिहि पांव। 
. उत्कर्ठा में कितना आवेग है। 
अमिलाषा की आतुरता और बढ़ती है--परन्तु सामने 
| 'विरह की दोवार खड़ी हद अत्तः वह सोचने लगती है-- 
ह आप अवधि बन सके कहीं तो, क्या कुछ देर लगाऊ' 
मैं अपने को आप मिटा कर जाकर उनको ल्ञाऊँ। 
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उत्कण्ठा में कितना आवेग-है ! 
उर्मिला और लक्ष्मण का प्रणय-युग्म अद्वितीय था--उनमें 
सुन्दरता थी, यौवन था; पास में साधन थे, सुख था--अतः उनका 
संयुक्त जीवन, उसका रस विल्लास, अपूर्व था.! आज वह सब 
स्वप्न हो गया। उसकी स्प्रतियाँ बार-बार आकर विरह-व्यथा 
को प्रदीप्त कर देती हैं । इस समय की वेदना की मात्रा उस 
समय के सुख से द्विगुण है । उर्मिला को अपने सुखी बाल्यकाल 
की, प्रथम-द्शन की, मस्त योवन-क्रोड़ा की याद बार-बार आती 
है और वह उन्मत्त हो जाती है! एक दिन की घात है--उर्मिला 
अलिन्द में खड़ी थी, रिममिम बूँदें पढ़ रद्दी थीं; घटा छाई हुई 
थी; चारों ओर केतकी का गन्‍्ध गमक रहा था, मिल्ली की 
भझनकार में संगीत फूट रहा था । तभी-- . 
करने लगी में अनुकरण स्वनूपुरों से 
चंचला थी वमकी, घनाली घदराई थी, 
चौंक देखा मैंने, चुप कोने में खड़े थे प्रिय 
माई .! झुख-लज्जा उस छाती में छिपाई थी !? ु 
लक्ष्मण का-चुपचाप कोने में खड़े होकर भ्रेयसी की क्रीड़ा 
का आनन्द लेना--उसका चौंक कर प्रियतरम को देखना, लब्जित 
दोना, और अन्त में उनकी छाती में मुं ह छिपा लेना--यह सब 
क्रितना मधुर है--कितना सत्य ! ऐसे द्वी सुख की बातें आज 
उसके मन में हलचल मचा देती हैं--लेकिन अब तो 
विधि के प्रमाद से विनोद भी विपाद है। 
द ह 
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यहाँ केवल मानसिक उद्देग दी नहीं है--शारीरिक काम-दशा 
का भी संकेत है ! उर्मिला नव-युवती है। उसने जीवन का शारी- 
रिक और सानसिक सुख भोगा है-बह दोनों का मूल्य जानती है 
अब भी कभी उसका यौवन मचलने लगता है--तो वह उसको 
बढ़े दुलार से सममाती ह-- 
मेरे चपल यौवन-बाल 
अचल अंचल में पढ़ा रह, मचत्न कर मत साल 
कभी कामदेव पुष्पवाण लिए उस पर आक्रमण करता है। 
चेचारी दीन होकर प्रार्थना करती है-- 
सुमे फूल मत मारो 
में अवला चाला वियोगिनी, कुछ तो दया विचारो | 
परन्तु बह फिर भी घृष्टवा करता है तो सती ऋुदध हो जाता 
है और उसको आह्वान करती है-- 
बल तो सिन्दूर-विन्दु यह, यह हर-नेन्न निहारों ? 
घन्य है यह आत्म-विश्वास ! 
यही भावनाएँ तीत्र होती-होती वियोगिनी को अर्घ-मूर्छित कर 
देती हैं और चद् अधे-विस्त्ृति की अवस्था में न जाने क्या प्रलाप 
करने लगती है। इस अ्रकार की अधे विस्दृद-अचस्था में विरह- 
वर्णन साकेत में ही सब से श्रथम मिलता है. । संस्कृत के कुछ 
. अन्यों में इसका आभास अवश्य है। उत्तर-रामचरित में राम के 
विलाप में इसका संकेत है, पुरूरवा का भी उन्माद कुछ ऐसा ही 
है। ठुलसी के राम 


' सांकेंत में विरह 2] 
: पिता बचन परिहरतेऊ सघोऊ 
ऐसी दशा में कहते हैं। परन्तु उमिला की इस श्रर्ध-विस्तृति 
के पीछे इस थुग के मनोविज्ञान की अन्तर्धारा है । उसमें रूढ़ि 
का पालन नहीं स्वाभाविक स्थिति का चित्रण है ! वह स्वयं चोंक 
पड़ती है--ओऔर फिर सखी से कहती है--क्या क्षण-क्षण में 
वोंक रही में !? 
भूल अवधि-सुधि प्रिय से कहती जगती हुईं कभी “आझो” । 
किन्तु कभी सोतती तो उठती वह चौंक बोल कर “जाओ? । 
उसकी मनोदशा में इस समय एक प्रकार की जटिलता है। 
वहाँ आदर्श और कामना के बीच में संघ है। आदर्श कहता 
है 'जाओ?, भाव कद्दता है. आओ? | इसी इन्द्र की अन्तर्धारा 
उसकी अर्ध-विस्पृति के मूल में बह रद्दी है। भावावेश में वह 
यः अनुभव करती है-- 
अरण्य से हैं प्रिय लोट आते, 
छिपे छिपे आकर देखते सभी, 
कभी स्वयं भी कुछे दीख णाते। 
इस समय तो उसे वास्तविकता का परिज्षान है परन्तु अजु- 
भूति की तीत्रता कुछ समय में द्वी उसकी संज्ञा को भी नष्ट कर 
देती है और वियोगिनी तन्‍्मय द्योकर कह उठती है -- 
सुभग आगए, कानत अआागप, 
9.4 4 २५ 
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त्वरित आरती ला उतार लूँ, 
पद इयगम्दु से में पखार लूँ। 
चरण भरे देख धुल से, 
विरह-सिन्धु में आप्त ऋल से। 
डउद्दित उर्मिला भाग्य धन्य है, 
अब ऊती कहाँ कौन अन्य है? 
परन्तु लक्ष्मण की मूर्ति स्थिर हैं--वह आगे वढ़ती द्वी नहीं। 
न सही, उर्मिला की भावनाओं का तार बढ़ता जाता है। वह 
कहती है--'प्रिय प्रविष्ठ हो द्वार मुक्त है।? फिर भी वह मूर्ति 
अचल रहती है, तों उसे अपनी द्वीनता का ध्यान आता है। 
8ुस महान हो और द्वीन में ।? लेकिन क्या हुआ (-- 
धुम॒ बड़े बने और सी बड़े 
: तद॒पि दर्मिला सायमें पड़े ।! 
यहाँ ठक हुआ भावावेश, आओ की प्रेरणा ! ऋब आदर 
अथवा जाओ श्रेर्णा का चित्र देखिए | उर्मिला लक्ष्मण को 
अकेला ही देख चौंक पढ़ती है-- 
प्रभु कहाँ, कहाँ किन्तु अग्रजा, 
वह नहीं फिरे, क्या तुम्हीं फिरे, 


इम गिरे अहो तो गिरे गिरे। 
भर >< 
अथबा दयित क्‍या श्रार्त जान के, 


घर दिया तुम्हें भेज आप ही, 
यह छुआ मुस्ते ओर ताप ही। 


साकेत में विरह प्‌ 


र् ८ २५ 
च्युत हुए नाथ जो यथा 


घिक्‌ बृथा हुई उमिला-व्यथा 


परन्तु वह मूर्ति वहीं खड़ी है। उर्मिला कहती है जाओ! । 
परन्तु लक्ष्मण तो वद्दी अड़े हैं। मानिनी मुँह फेर लेती है, 
परन्तु दूसरी ओर भी लक्ष्मण, तीसरी ओर भी लक्ष्मण, इधर 
भी, उधर भी, सभी कहीं लक्ष्मण दिखाई देते हैं । 
जिधर पीठ दे दीठ फेरती, 
उधर में तुम्हें ढीठ ऐरती। 
यह उन्माद की चरस सीमा है । उर्मिला पागल होकर सर 
पर द्वाथ मारती है-- 
तुम मिलो मुमे धर्म छोढ़ के, 
फिर भरूँ न क्‍यों सुण्ड फोड़ के 
सखी कहद्दती है यह उन्माद है, भआ्राँति है |” उर्मिला होश में 
आती है, और जिस प्रकार निद्रा का उचट जान। दुःस्वप्त 
से एक साथ रक्षा करता है, उसी प्रकार उर्मिला की यह संज्ञा 
प्राप्ति भी उसे दुर्भावना से मुक्त करती है। 'अब उसे वास्तविकता 
' का ज्ञान होता है--और उसके साथ ही अपने कटठ-वाक्यों का 
स्मरण | तुरन्त द्वी हृदय में ग्लानि का संचार हो आता है-- 
अधघम उर्मित्ने, हाय निर्देया, 
पतित नाथ हैं, तू सदाशया । 
वियोगिनी विह्चलन हो उठती है-- 
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| मर सलंशया क्‍यों तू न सरी 
उर्मेला फिर आत्म-विस्मृत दो जाती है. परन्तु अबकी बार 
उसके मन में आदर्श-जन्य गौरव और प्रेम-जन्य उत्कण्ठा का. 
संघ नहीं है। इस समय तो ग्लानि और उत्कण्ठा (जो सभी 
दशाओं में वनी रहती है) का सम्सिश्रण है। “अवधि बीत गई 
लक्ष्मण आगए; परन्तु उसके वचनों से कछुब्ध होकर लौटे जा 
रहे हैं ।? वह अनुभव करती है मानों लच््मण कह रहे हों-- 
तुम अधीर हो तुच्छ ताप में 
रह सकों नहीं आप आप में। 
विदित क्या तुम्हें देवि क्या हुआ ?? 
है ६ ज् 
“अधिक क्या कहूँ, रो सका न मैं, 
वचन ये पुरस्कार में मिले 
अहह उमिले, हाय उमिले 7 
बस-- 'म्रियतमे, तपोश्नप्ट में सला, 
मत छुओ सुझे, छो में चला |? 
सुलक्षणा उन्हें रोकती है, परन्तु वे जाना दी चाहते हैं-- 
हट सुलत्तणें रोक तू न यों, 
पतित में, झुम्े टोक दू न यों। 
विवश लक ““*नहीं उमिला हादा ! 
उर्मिला की भावनाओं का तार बढ़ता दो जाता था, परन्तु 
“लक्ष्मण” शब्द पर आकर उसकी अनभ्यस्त वाणी रुद्ध हो जाती 
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है। इस नाम का उच्चारण करने फी उसको आदत नहीं है। 
भट उसे फिर से संज्ञा प्राप्त होती है--और वह चीख उठती है-- 
किघर उर्मिला, आ्रालि, क्‍या कहा ! 
रसज्ञ पाठक इस विरद-वर्णन की अगाध गम्भीरता पर 
विचार करें। 
उर्मेला के विरद-वर्णन में आदश का गौरव है और स्वाथे 
का निषेध ( यद्यपि व्यक्तित्व का लोप नहीं )-- 
मुझे भूल कर ही विभु-वन में विचरें मेरे नाथ ! 
,.झुझे न भूले उनका ध्यान ! 
उसका आदश बड़ा ऊँचा दहै--सती और लक्ष्मी से भी ऊँचा ! 
दूब बची लघ्मी पानी में, सती आग में पेठ, 
जिए उर्मिल्षा करे प्रतीक्ता, सहे सभी घर बेठ। 
उर्मिल्ा का यह्‌ त्याग प्रिय-प्रवास की राधा का स्मरण 
दिलाता है । राधा धीरे-धीरे अपने स्वार्थों पर विजय प्राप्त करती 
हुईं, अपनी आत्मा को विश्वात्मा में मिला देतो है--उनका 
अपना व्यक्तित्व विश्व में रम जाता है--उनकी उद्ारता यहाँ 
तक बढ़ जाती है-- 
प्यारे जीवें जग हित करें गेह चाहे न आचे। 
ह +८ हे ५८ 
मेरे जी में अनुपम-महा विश्व का प्रेम जागा।! 
मैंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश में है। 
यह आदशे वास्तव में बड़ा ऊंचा है--उ्मिला के आदश 
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से भी ऊंचा ! परन्तु उर्मिला का विरद सावधि था अतः सान्त 
था, उसमें आशा थी, इसलिए कामना का निपेध नहीं द्यो सका ! 
जहाँ तक सदन करने का अश्न है, वह लक्ष्मी और सती को 
भी पीछे छोड़ देती है, परन्तु गेह चाहे न आयें” उसके लिए 
असद्य है, अनिष्ट है! उसे मिलना है--इसी कारण उसको 
अपना व्यक्तित्व ( जिसका एक प्रधान अंश यौवन भी है) 
भूला नहीं है । लेकिन इस यौवन का मृल्य उसके अपने लिए 
नहीं है। वह तो प्रियतम की वस्तु है 
मन पुजारी झर तन इस दुःखिनी का थाल, 
सेंट प्रिय के हेतु उसमें एक तू ही लाल ! 
उन्हीं के लिए वेचारी ने चौद॒द वर्ष तक उसको सहेजने का 
पयत्न किया | आज मिलन के समय उसे पाकर विरहिणी का 
दीन होना स्वाभाविक ही था । अत: 
प्रिय जीवन फी कहाँ आज वह घढ़ती चेला 
आदि वाक्य उसके मुह से सुन कर समीक्षकों को चकित होने 
की आवश्यकता नहीं | यह तो अपनी हीनता का अनुभव मात्र है 
और शीघ्र ही लच््मण के आश्वासन द्वारा शांत द्दो जाता है ! 
यहाँ उर्मिला के हृदय की स्त्री दी वोल रही है जो आज १४ वर्ष 
बाद प्रियतम को पाकर अपने वास्तविक रूप सें उसके सम्मुख 
खड़ी हुई है! 
. उसका विश्व-प्रेम दूसरे रूप में व्यक्त दोता है--उमिला 
संसार की तुच्छ से तच्छ वस्तु में भी सदूगुण देखती है। उसे 
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कर्णिकार में भी त्याग की भावना दिखाई देती है। उसके विरह्‌ 
में इष्या का अग़ुमात्र भी स्पर्श नहीं है, वह दूसरों को सुखी 
देख कर दुःख नहीं मानती। उसके पास तो सद्दानुभूति का 
अनन्त भाण्डार है जिसका द्वार सभी के लिए खुला हुआ है |-- 
अन्त में, उर्मिला के विरह में मानवता की पुकार है--वहू अधिक 
न्यूनता नहीं है--वह् विश्व-व्यापी है-- 
ह लेकर सानो विश्व-बिरह उस अन्‍्तःपुर में 
समा. रहे थे एक दूसरे के वे उर में । 

हाँ, स्वाभाविक होने फा यह अर्थ नहीं है कि उसमें प्रयत्न का 
स्वेथा अभाव है। उसमे उतक्तियों का चमत्कार है। उसका 
प्लान पूर्व-निधारित दै। कही-कहीं कुछ बातें प्रासंगिक भी. हैं।_ 
परन्तु क्या इस चुटि की पूर्ति नवम्‌ सर्ग में बिखरे हुए काव्य- 
बेभव से नहीं हो जाती ? 
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आचाये रामचन्द्र शुक्त् के अनुसार प्रवन्ध-काव्यकार को 
सब से बढ़ी गौस्व-कसौटी यह है. कि वह काव्य के म्मस्पर्शी 
स्थलों को चुनने और उनका सरस चित्रण करने में कहां तक 
सफल हुआ है ! जैसा कि मैंने पहिले कद्दा है. साकेत में कथा की 
मूलघारा में ही परिवर्तन होने के कारण कवि को मौलिक 
परिस्थितियों का छुजन करना पढ़ा है! अतः उसका कर्तव्य-कर्म 
अत्यन्त कठिन, और साफल्‍य उतना दी स्तुत्य हो गया है ! साकेत 
के सरल स्थल हैं लच्मण-र्मिला की विनोद-बार्वा, कैकेयी-संयरा 
संवाद, विदा-प्रसंग, निपाद-मिलन, दृशरथ-मरण, मरत-आगमन, 
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चित्रकूट-सम्मिलन, उर्मिला ' की विरह-कथा, नन्दिग्नाम में भरत 
ओर मारडवी का वार्तालाप, हनूमान से लद्मण-शक्ति का समा- 
चार सुनकर साकेत के नागरिकों की रण-सज्ज्ञा, राम-रावण-युद्ध, 
और पुनर्मिलन (राम और भरत एवं उर्मिला-लक्ष्मण का) । 
उक्त प्रसंगों में अधिकांश का विवेचन हम साकेत के गाहंस्थ्य- 
चित्रों ओर उसकी वस्तु-संघटना का परिचय देते हुए कर आए 
इस निबन्ध में हमें दूशरथ,मरण, भरत-आगमन, चित्रकूट-सम्मि- 
लन, साकेत-वासियों की रण-सज्जा, युद्ध, एवं कुछ भावुक 
कणों की ओर निर्देश करना है ! 
दशरथ की.कद्दानी बड़ी करुण है। वृद्धावस्था में दो पत्रों 
का पियोग जिसके मूल में अन्याय और अन्त में अनिष्ट हो, 
उनको असझ्य हो गया ! वे बचनों के पाश में जकड़ गये, उनकी 
आत्मा वन्दिनी होकर छुटपटा रही थी | उनको रवय॑ अपने 
कृत्य पर ग्लानि थी तमी तो लक्ष्मण के “अरन्तुद वाक्य”! भी 
उन्हें छुखकर प्रतीत हुए और वे कहने लगे-- 
सुमे वन्‍दी बनाकर घीरता से 
करो अभिपेक-साधन धीरता से ! | 
... कितनी विषम आत्मग्लानि है! परन्तु रास चले ही गये। 
राजा ने सुमन्त्र को साथ भेजा, उनको आशा थी कि कदाचित्‌ वे 
लौट आवे--परन्तु सुमनन्‍्त्र ही अकेले लोटे-- 
कर में धोड़ों की रास लिए निज जीवन का उपहास किए 
होकर मानों परंतत्र निरे, सूना रथ लिए सुसन्त्र फिरे 
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सभी ने उन्हें देला, और देख कर वास्तविकता को जान 
लिया ! फिर भी मनुष्य सत्य से .डरता हँ--उसक्ने श्रति आंख 
बन्द करके वचना चाहता है--अत+३-- 
उत्तर में नहीं! सुने नकहीं 
इसलिए राम लोटे कि नहीं 
यह पूछ न सके सचिव-चर से 
पुरवासी मौन रहे डर से! 
तिंह-द्वार पार कर कुछ ही ज्षणों में सुमनन्‍्त्र राजा के सम्मुख 
उपस्थित दो गए। राजा पूछते हैं रास नहीं लौटे ?? सुमनन्‍्त्र चुप 
रहते हैं, उत्तर ही क्या दें. १ 
बोले नूप 'राम नहीं लौटे 
गूंजा सब घाम 'नहीं लौटे।? 
परूतु-- यद्यपि सुमन्त्र ने कुछ न कहा 
अतिनाद तद॒पि नीरव न रहा ! 
उक्त असंग में भावना का रंग धीरे-धोरे गाढ़ा किया गया 
है। गूँजा सव धाम नहीं लौटे | में आकर आवेग एक साथ 
मुखर हो उठा है । राजा के आवेश में विस्तार आ गया है ! दश- 
रथ को सलानि फिर उम्रढ़ उठती है। उसका उद्गार सार्सिक है-- 
गृहनयोग्य बने हैं वनस्पही, 
घन-योग्य हाय हम बने गरहदी ! 
विधाता का व्यक्तिकृम अद्भुत है । एक बार फिर उन्हें 
वरदान का प्रसंग याद आ जाता है और वे कैकेयी के लिए 
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कहते हैं--.. कोई उससे जा. कहे झभी, | 
ले तेरे कय्टक टदले सभी । 
भूपति को जीवन भार हो गया, और-- 
है जीव चली अब दिन बीते, 
हा राम, राम लष्मण सीते। 
कह कर दीप-निवाण हो जाता है। अयोध्या में शोक का 
पारावांर उम्रड़ उठता है। कीशल्या, सुमित्रा, सुमन्त्र आंदि तो 
रोये दी, फैकेयी की अवस्था भी विचित्र हो गई-- 
रोना उसको उपदास हुभा, 
निज कृत चेधन्य-विकास हुमा, 
तब चह अपने से भाप उरी । 
यही शोक की अन्तिम अवस्था है-- 
ऊपर सुरांगनाएँ ,रोई', 
भू पर पुरांगनाएँ रोई। 
घस, भूपति-पद्‌ का विच्छेद हो गया। “776 +ांणड 8 
4९७०” तो सत्य हो गया, किन्तु 7,078 ॥ए6 6 कए 8” 
किससे कहें । राष्ट्र अनाथ द्वो गया ! 
भरत-आगमन का प्रसकह्ष और भी. अधिक मार्मिक है।, 
भरत और शजुन्न दोनों साकेत को लौट रहे है। दोनों की सुद्रा 
गंभीर और उदास है--कदाचित शीघ्र यात्रा के कारण-- 
या कि विछु में ज्यों मह्दी की म्लानि, 
: दूर भी विम्यित हुई ग्रहनलानि ।.. 
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सचमुच ही भरत के;हदय पर एक छावा-सी पढ़ती जाती 
है और उन्हें-- 
जान पड़ता है न जाकर आप, 
में खिंचा जाता खिंचे ज्यों चाप। 
यह अवस्था मन की उदासी की ओर संकेत करती है ! 
आगे बढ़ते द्वी अयोध्या के कौड़ा-कषेत्र दृष्टि-गत होते हैं, और 
भरत की आँखों के सामने अपने किशोर वय के दृश्य नाचने 
लगते हैं-- 
हँस मुझसे जब दाथ से कुछ ठेल्न, 
हय उड़ा कर, उछल आप समक्त, 
प्रथम लक्मण ने धरा ध्वज-लक्ष 
परन्तु आज तो कुछ रंग द्वी निराला है-- 
दीख पढ़ते हैं न पादी आज, गज न लाते हैं निषादी आज | 
फ़िर रद्दी गायें रैंभाती दूर, भागते हैं शलथ-शिखण्ड मयूर । 
, पारवें से यह खिलकती-सी आप, जा रद्दी सरयू वही घुपचाप ॥ 
इस प्रकार भरत की म्लानि को अंकित करने के लिए जिस 
वातारण की सृष्टि की गई है, चह चड़ा उपयुक्त और व्यज्ञना- 
पूर है। प्रत्येक वस्तु में आज निर्जीबता है, इसका संकेत कवि 
सरयू को अवस्था के द्वारा देता है जो पास ही में चुपचाप 
खिसकती चली जा रद्दी हे। सानस के भरत को भी इस अवसर 
पर इसी प्रकार की श्री-हीनता दिखाई दी थी-- 
श्रीदत सर, सरिता, बन, बाग । नगर विसेखि भयावदु लागा 


: साकेत के भाव-पूर्णे स्थल हे 


शत्र॒ुन्न का विचार-प्रवाह दूसरी ओर ही था-- 
घर पहुँच कर कढपना के साथ, 
हो रहे (थेवे) सदर्प सनाथ। 
पूछते थे कुशल मानों तात, 
प्रेम-पूंक भेंटते थे आत॥ 
बढु रहा था जननियों का मोद, 
ईंस रही थीं भारियाँ सबिनोद ॥ 
द्वो रहा था हर्प, उत्सव, गान, 
श्रौर सब का संग भोजन-पान ॥ 
शन्रुन्न की यह सुख-संकुल विचारधारा आगामी विपाद के 
रंग को वेपम्य (0070987) द्वारा. गाढ़ा करती है। आशा 
जितनी बलवती और व्यापक होती है, उसके विफल द्वोने पर, 
निराशा भी उतनी: ही भयंकर- और दुस्सद् होती हे । यहाँ भी 
ठीक ऐसा ही होता है, और शन्नुप्न कद उठते हैं-- 
पर निरख श्रव दृश्य ये .विपरीत, 
हो उठा हूँ आये सें भयभीत। 
जान पड़ता है पिता सविशेष, 
हे रूण हो कर पा रहे दें क्लेश ॥ | 
_८00फ्रंगड़ , ०ए००७8४. ०8७४... शशंए. धं॥900ण्8 
9०/07०९ अर्थात्‌ भावी घटनाओं की श्रतिच्छाया .पदिले वी 
दृष्टिगत द्वो जाती है । शन्रुन्न के सन्देदद में. यद्दी ,रहस्य द--किन्तु 
भरत का संशय और भी आगे जाता दै-- 


श्६ साकेत : एक अध्यन 


रूय ही हों तात है संगवान, 
भरत सिहरे शफ्नर-वारि समान ॥ 
दोनों भाई इन्हीं विचारों में मग्न थे कि साकेत-नगरी आ 
पहुँचती है । उसकी दशा भी विचित्र है। वहाँ स्वेत्र निस्तव्घता 
और श्रान्ति का राज्य है। पुरद्वार पर प्रहरी स्तव्घ खड़े हैं । 
उनकी मुद्रा गंभीर विषाद से आक्रान्च है । उनकी अजीच हालत 
हैेख कर भरत की कुछ पूछने की हिम्मत द्वी नहीं होती-- 
प्रहरियों का मौन विनयाचार, 
देख कर उनका गरभीर विपाद, 
सरत पूछ सके न ऊुछ संवाद 
मानस सें सी भरत का स्वागत छुछ ऐसा ही हुआ धां-- 
घुरततन मिलहिं न कहृहिं कछु, गवहिं जुद्ारहिं जाहिं। 
भरत कुसल पूछि न सकहिं, सय बिपादु मन माद्ि ॥ 
खेर भरत आगे बढ़ते हैं--उनको देख कर पौरजन स्थान- 
स्थान पर एकत्र हो जाते हैं, और भरत पर आत्षेप करना 
चाहते हैं। परन्तु जब थे देखते हैं कि भरत निर्लेप हैं, वो उनका 
विद्रोह क्षण में विज्ञीन दो जाता है। 
सिमिंट झते हैं जहाँ जो लोग, प्रकट कर कोई अकथ अमियोग, 
मौन रहते हैं खड़े वेचेव, सिर झुका कर फिर उठाते हैं न! 
4 ३ ५ ५ 
चाहते थे जद करें आह्ेप, दीखते थे पर भरत निलेंप ] 
'. : देख उत्तकत्ता सख स्ामत स्सो# ४ जाते से सभी विद्रोह !! 


साकेत के भाव-पूर्ण स्थल ६७ 
भरत के पहुँचते ही-- 


आगए संदसा उठा यह नाद! 
बढ़ गया अवरोध त्क संवाद ! 
इस “आगए! में फिर कुछ विद्रोह का स्वर सुनाई देता है। 
दोनों भाई सिद्धार्थ का हाथ पकड़ कर, शीघ्र द्वी उतर पढ़ते हैं। 
सिद्धार्थ की मुद्रा देख कर भरत का संदेह और भी रद हो नाता. 
है और वे पूछ उठते हैं-- 
हो गए तुम जीण ऐसे तात ! 
मैं सुनुगा क्या भयानक बात |! 
अब शुद्धान्त का हार आ गया और देहली के पार एक 
पग रखते ही, न 
हा पिता सहसा चिहूंः चीत्कार, 
गिर पड़े सुकुमार भरत कुमार ! 
इतने द्वी भें कैकेयी मंथशा के साथ आकर . उन पर हाथ 
फेरने लगती है और थोड़ी देर में ही पिता की सृत्यु और राम 
के वन-गसन की सूचना उन्हें मित्र जाती है ! माता के मुख से 
यह सुन कर कि-- 
बन गए वे. अलुज सीता-युक्त। 
भरत घोंक पढ़ते हैं--- 
तो सम्दालेगा हमें अब कौन ? 
भरत का सरल:हृद्य स्वभावतः यही सोचता है कि राम. 
शोक-विमृढ़ दो कर विरक्त हो गए, और थे कह उठते हैं-- 
५ 
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राम का ओऔदास्य यह अवलोक 

सहम-सा मेरा गया पिठृ-शोक | 
महाकवि की दृष्टि मानव-मनोदशा के गद्दन सरवरों में वड़ी 
दूर तक पहुँचती हैं--उसमें उतनी ही सूह्षम-प्राहकता है जितना 
विस्तार। उधर तुरन्तु दी भरत की दृष्टि मंथरा पर पड़दी है 
जो खडी-खड़ी दँस रही थी । भरत अघीर दो उठे और बोले-- 

सेद है इसमें निहित कुछ गूढ़ 

सा कहो, में दो रहा हूँ मूढ़ । 
* क्ैकेयी भी हृदय की समस्त संकुल्न भाव-राशि को.दवा कर एक 
साथ निराशा-निर्भय हो कर, स्पष्टतया अपने ऋृत्य को स्वीकार 
कर लेती है। भरत हृतवोध दो जाते हैं, शत्रुन्न होठों को चवाते 
हुए पेर पटकने लगते हैं, परन्तु वर किस से लें ? इसी समय 
कैकेयी का वात्सल्य पागल हो कर भरत की ओर दौड़ता है। 
भरत पहिले तो क्रोघाभिभूत हो कर साता से कटठु वाक्य कहते 
हैं ( जो हमारी सम्मति में उनके चरित्र-गौरव के अनुकूल नहीं ) 
परन्तु शीघ्र द्वी उनका स्वभाव-गव सत्‌ उस क्षणिक तसस्‌ पर 
विजय ग्रप्त कर लेता है और क्रोध ग्लानि में परिणत हो जाता 
है! इस समय के उनके उद्गार मर्म-मेदी हैं क्योंकि उनकी ग्लानि 
गहरी थी। कैकेयी जब माठ्त्व की दुह्ाई देती है तो भरत 

कहते हैं-- 
*: सब बचाती हैं सुतों के गान्र, किन्तु देती हैं डिठौना सात्र, 
... सील से सुद्द पोत मैरा सर्वे, कर रही वात्सक्य का तू. गयवे। 


साकेत के भाव-पूर्ण स्थल ६६ 


भरत का आवेश और बढ़ता है और वे फूट उठते हैं-- 
खर मेगा वाहन वही अजुरूप, 
देखलें .सब है यही वह भूप । 
श्राज मैं हूँ कौसकाधिप धन्य, 
गा विरुद गा, कौन सुझसा अन्य । 
उक्त उद्‌्गांर मनन करने योग्य हैं | ग्लानि का जन्म अपनी 
बुराई के अनुभव से होता है; यह अनुभव जितना दी गददन 
ओर तीत्रतर द्ोता जाएगा, ग्लानि की मात्रा भी उतनी द्वी बढ़ती 
जाएगी। जब अपना भअस्तित्व अपने को ही असझाय दो 
जाए, तब ग्लानि की चरमावस्था समझनी चाहिए। दशरथ की 
सृत्यु के समय कैकेयो अपने से' द्वी डरने लगी थी ।. भरत की 
यक्तियों में यद्दी सत्य निद्तित है। उनके बचनों की वक्रता 
(07079) भाव को और भी तीज्र कर देती है-- 
गा विरुद्‌ गा, कौन सुझूसा पअन्य 
अन्त में ग्लान के उदगारों ओर कद्धक्तियों से भी भरत को 
संतोष नहीं होता | वद्द तड़प जाता है, विवश हो जाता है-- 
करे द्वी क्या ? अतः ह 
रो दिया हो मौन राजकुमार ह 
. आवेश की अंतिम परिणति आँसू ही है। भरत को मनो- 
दशा का यह चित्र मानस? के चित्र का प्रतिहन्दी है। इसका 
व्याख्यान करने के लिए आचाय शुक्त की लेखनी. अपेक्तित है। 
हमारी वाणी असमथ है। 


३०० साकेत : एक अध्ययन 


इसके उपरान्त-चित्रकूट-मिलन है। राम-कथा में इस असंग 
का बड़ा महात्म्य है। तुलसी ने इस 'सायप-मिलन' को अमर 
कर दिया है। साकेत में भी इस 'प्रसंग का महत्व उर्मिला- 
विषयक कुछ स्थलों को छोड़, और सच से अधिक है। साकेत 

की दो अन्यतम विभूतियाँ हैं द्वी उर्मिला और कैकेयी। 
चित्रकूट में हमें सबसे पहिले बनदासी सीता की मधुर 
माँकी मिलती है । वे पर्ण-छुटी के विरछे सींच रही हैं ओर राम 
उन सीता को, अपनो भूर्तिमती माया को--देखते हुए ऐसा 
अनुभव कर रहे हैं मानों योगी के सम्मुख अटल ज्योति जग 
रही हो । कवि सीता की छ॒वि का अंक्रन करने की इच्छा से आगे 
बढ़्वां है, परन्तु उसकी भक्ति उसके सम्मुख व्यवधान खड़ा 
कर देती है । इसीलिए वह एक ओर राम के स्वगत भावों का 
सद्दारा और दूसरी ओर सीता के माठ्त्व की शरण लेकर चित्र 

रचता प्रारम्स करता है--- 

पाकर विशाल कच-भार पएड्ियाँ घैँंसती, 

"तब नख-ज्योति मिस सदुल अगुलियाँ हँसती । 

पर पग उठने पर भार उन्हीं पर पढ़ता, 

तव अरुण एडियों से सुहास्य-्सा झऋड़ता। 
उपरोक्त ऋज्ञार-वर्णन/में आदशेवादी कवि की दृष्टि चरणों 
: पर ही गंडी रहती है। वद्दीं पर उसने सौन्दर्य का प्रतिफलन 
है किया है । उसंका यह चित्र अत्यन्त रूप-रखित और 'असन्न है ! 
वनवासी दम्पति चित्रकूट पर बेंठे हुए अपने छुख में मग्न 


साकेत भाव-पूर्ण स्थल ््ि १०१ 


थे। इतने में वन शअस्फुट कोलाहल से आपूर हो गया । लच्मण 
ने आकर भरत-आगमन की सूचना दी और एक साँस में राम 
को अपना निश्चय, सुना दिया! सीता को भी शंका. हुई। 
परन्तु राम ने उन्हें समझाया 'भद्े न भरत भी उसे (राज्य को) 
छोड़ आये हों! | बढ़ी कठिनता से लक्ष्मण शांत हुए। 
इतने में ही--... वह देखो घन के अश्रन्तराल से निकले 
मानो दो तारे जितिज-जाल से निकले। 
राम और भरत का चित्रकूट-मिल्न प्रेम और आवेग का 
मिलन है । भरत आकर राम के चरणों पर दण्डबत्‌ गिरकर शेने 
लगते हैं। वे कुछ बोलते नहीं, उनके हृदय में भावों का तूफ़ान 
उठ रहा था, इसलिए कह्दते भी क्या ? “ए४७॥ (06 ॥0७7४ 
78 #प $98 ॥078006 49 7०७,” राम उन्हें खींचकर हृदय 
से लगा लेते हैं-- ह 
रोकर रज में लोटो न भरत से भाई। 
भरत का आवेश बन्धन तोड़ देता है-- 
हा झार्य, भरत का भाग्य रजोमयद्दी है। 
और वे राम को उलाहइना देते हुए कहते हैं 
उस जढ़ जननी का विक्ृत वचन तो पाता 
तुम ने इस जन की झभोर न देखा भात्ता। | 
राम भरत के इस स्नेह उपालम्भ का. उत्तर ही पया दें ? वे . 
निरुत्तर हो जाते हैं ! रात को चित्रकूट सभा जुड़ी। राम ने... 
प्रश्न किया । 
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हि भरत भद्र, अब कद्दो अभीष्सित अपना! ! श्रश्न भरत के 
इृदय में चाण सहृश लगता है। उनकी ग्लानि एक बार फिर 
उम्रद उठती है, ओर वे व्यज्ञवा की सद्दायता से उसको प्रकट 
फरने लगते हैं-- 
है आये रहा क्या भरत-श्रभीष्सित अब भी, 
मित्न गया!श्रकयटक राज्य उसे जब, तब भी । 
पाया तुमने. तरूतले अरण्यन्यपेरा । 
रह गया श्रमीप्सित शेप तद॒पि क्‍या मेरा । 
सनु त्ततप तड़प फर तप्त सात ने व्यागा 
क्या रहा भ्रभीप्सित और तथापि अभागा ! 
अब कौन अमीष्सित श्र श्रार्य वदर किसका 
संसार नप्ट है अप्द (इस घर जिसका । 
झुर से मैंने ही स्वयं आज मुख फरेरा, 
है आये बता दो उुम्हीं अ्रमीष्सित मेरा। 
रसज्ञ पाठक विचार करें यहां ग्लानि, करुणा,स्नेह, दैन्य, 
क्रौर आवेश-का सम्मिक्षितअवाहजह-स्ह-है-। भरत की परिस्थिति 
बड़ी दयनीय है | उनका हृदय कचोट खा कर तड़प उठता है, 
ग्लानि का दुंशन उनको चेचेन कर देता है। कवि भरत के अन्तर 
में अपने अन्तर को डाज्ञ कर एकाकार हो गया है। ऐसे भाव- 
: श्रवण चित्रों के अंकन में सब से बड़ी आवश्यकता है वातावरण 
... के रुलन की । कवि ने यह काये अद्भुत कौशल के साथ किया 
. है| भरत अभीप्सित शब्द को पकड़ लेते हैं और उसकी पुनरा- 
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चृत्ति उनके भावावेश को तरल बना देती है। ऐसा प्रतीत होता 
है मानों भरत अभीप्सित शब्दु को पकड़ कर आवेग के आवते 
में चक्कर लगा रहे हों, और बह डूबता उत्तराता हुआ उनकी शक्ति 
को चिफल कर रहा हो। अन्त में, हे आये बतादो, तुम्दीं अभी- 
प्सित मेरा मेरा !! कद कर वे विषश हो प्रवाह में बह जाते हैं । 
इस समय राम दी उन्हें उबारते हैं।उनका एक वाक्य इसके 
लिए काफ़ी होता है-- 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको, 
जन कर जननी भी जान न पाई जिसको। 
राम के ये शब्द भरत ही को नहीं कैक्रेयी को भी अवलम्ध 

प्रदान करते दें, और उसे भो उनके आश्रय से अपना आशय 
अ्रकट करने का अवसर मिल जाता है। वह एक साथ पुकार 
उठती है--'यह सच है तो अब लौट चलो तुम घर को |! 
थे शब्द सभी को चकित कर देते हैं । रानी की इस समय क्या 
दशा थी ? कवि की सवाक्‌ तूलिका ने उसकी भाव-भंगी और 
ओताओं के विस्मय का बड़ा ही सजीब चित्र अंकित किया है--- 

सब ने रानी की ओर अचानक देखा, 

चैधच्य-तुपारावता यथा. विधु-लेखा | 

वेही थी अचल तथापि असंख्य-तरंगा, 

वह सिंही अब थी हा गोमुख्ी गंगा॥ 

अब वह अपना अनुरोध आरम्भ करती है-- 
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हाँ जन कर भी मैंने नमरत को जाना, 
स्व सुन ते, तुम ने स्वयं अभी यह माना । 
और अगर-- 

यदद सच है तो श्रव लौट चलो घर मैया, 

अपराधिनि मैं हूँ ठात तुम्हारी मैया।! 
रानी के शब्दों में यहाँ भी देन्य नहीं है । यहाँ भी वह 
साठ्त्व का गये करती है। उसकी युक्ति भी प्रवल्न है । “यदि यह 
सत्य है कि में भरत को नहीं जान सकी, तो मेरा अपराध 
अज्ञान-जन्य है-विना जाने किया हुआ है.। इसके अतिरिक्त मैं 
तुम्हारी माता हूँ, माता का अपराध तो बैसे भी किसी अंश वक 
क्षम्य होता है। उसका न्याय-विचार पक्षपात-पूर्ण होना दी 


चाहिये ।! उसके भावों का अ्रवाद अस्थिर हो उठा है, और वह 
आगे बढ़ती है--- 


दुवैलता का [ही चिन्ह-विशेष-शपथ है, 
पर अवला-जन के लिए कौन सा पथ है। 
यदि में उकल्ाई 


गई भरत .से होऊँ, 
तो पति-समाद ही शान पुत्र भी खोरूँ॥ 

आवेश यहाँ अपनी अन्तिम सीमा पर पहुँच गया है! 
रानी की शपथ में निराशा की आग है। कैकेयी की सब से बड़ी 
विभूति और उसकी सब से बढ़ी दुवेल्ता भी, है.उसका साद्त्व ! 
5५ उसके लिए 'तो पति, समान ही आज पुत्र भी खोलें? कहना 
'« गंदनतस मानसिक व्यथा का परिचायक है। माता सव कुछ सह 
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सकती है, परन्तु पुत्र की रृत्यु की चचा उसके लिए असह्य है। माठत्व 
की अन्तिम परीक्षा आज भी यही है। साधारण माता भी इस 
परीक्षा से बचने का प्रयत्न करती है । कैकेयी उन्मत्त हो रही है, 
वह कहती ही जाती है--ठहृटरो मत रोको मुझे कहूँ सो सुन लो ।? 
उसका आवेश अवस्था, बुद्धि, पैय्ये, मयांदा सभो को लांघ कर 
बद्द निकला है । उक्त शपथ वह जान यू कर खाती है । इसके 
दो कारण हैं-(१) भरत के चरित्र-गौरव की रच्ता, (२) अपने हृदय 
को दण्ड देने का विचार । एक ओर वह भरत की कलंक-कालिसा 
को धो डालने के लिए व्यश्न है तो दुसरी ओर उसे अपने पहाड़ - 
से पाप का पूर्ण अभिज्ञान है--वहू उसी के लिए अनुताप करना 
चादती है। '*'सभा में नीरवता छाई हुई है। 'रात्रि अन्धकार- 
गहन और निस्तव्ध है, शशि और नक्षत्र ओस टपका रहे हैं |: 
उस निस्तव्धता में रानी 'डल्का के समान सभा को दीप्त करती हुई 
सभी में भय, विस्मयथ और खेद भर रही है।! चित्र बोल उठा 
है। यहाँ कवि ने बाह्य वातावरण के साथ सभा की मनोदशा' 
को तादात्म्य दिखला कर भावों की गति को और भी तीत्र कर 
दिया है । गददरे काले अंधेरे में उन्‍्मादिनी रानी उल्का के समान, 
चमक रहदी है, उधर उसके ज्वलन्त शब्द सभा के हृदय में घनी-- .. 
भूत अन्धकार को चीरते हुए, भय और विस्मय का संचार कर. 
रहे हैं। भावों की गद्दनता और परिस्थिति की गंभीरता द्विगुण-' 
हो जाती है । 
रानी फिर अपना वक्तव्य प्रारम्स करती है; वह किसी को 
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दोष नहीं देती, न भाग्य को, न देवताओं को, और सन्थरा को 
भी नहीं । वह तो स्पष्ट सभी अपराध अपने ऊपर लेती है 'मेरा 
ही मन रह सका न तिज विश्वासी / इसीलिए वह उसे जलाना 
चाहती है। उसी के अन्दर तो थे ज्वलित भाव जागे थे। एक 
चार पुतः उसका साठ्त्व उभर आता है ओर बह सोचने लगती 
है 'क्या मूल्य नहीं वात्पल्य-मात्र कुछ तेरा! किन्तु--शीघ्र दी 
सन में यह विचार आता है. 'पर आज अन्य-सा हुआ वत्स भी 
मेरा ।? चस साता का हृदय निराश्रित दो जाता है और राम की 
दुद्दाई करने लगता है । 
भावों का यह तारतम्य फिर उसकी ग्लानि को उभार देता 
है। उसने आज माठ्त्व को भी तो ल्ाब्छित कर दिया--कितनी 
विपमता है-- 
कहते आते थे यही अभी नर-देही, 
भाता न कुमाता पुन्न कुपुत्र भले ही । 
कहें सभी यह, हाय, विरूद्द चिधाता 
है पुत्र पुत्र ही, रहे कुमाता माता। 
वह अपने से घृणा करने लगती है! अपने वंश और 
-अपनी करतूत की तुलना का भाव मन में आता है, और उसके 
'साथ ही अपने कलुषित भविष्य का ! परन्तु वह उसे सहने को 
'तेयार है, उसके अपराध की कालिमा इसी प्रकार घुल सकेगी -! 
' , बह जानती है और चाहती भी है-- 


साकेत के भाष-पूर्ण स्थल १०७ 


थुग-युग तक चलती रहे कठोर फहानी, 
रघुकुल में भी थी एक अभागी रानी | 
निज जन्म-जन्म में सुने जीव यह मेरा, 
'घिकार उसे था मअहापाप ने घेरा। 
बस हृद हो गई, कैकेयी की व्यथा राम को असझ्ज दो जाती 
है, और वे उसी प्रवाद्द में बहते हुए माता का गुणगान कर 
निकलते हैं--.. . 
सी बार धन्य वह एक ज्ञाल की साई, 
जिस जननी ने है जना भरत सा भाई 
सभा भी इस वेग में स्थिर न रह सकी--और 
पागल-सी भ्रश्मु के साथ सभा चिह्लाई, 
सौ बार [धन्य चह एक लाल दी भाई। 
, ये पंक्तियाँ साधारण प्रतीत द्वोती हैं; परन्तु वास्तव में इनसे पता 
चलता है कि कदि में मानव-हृदय के रहस्यों में प्रवेश करने की 
अतुल क्षमता है । इस समय रानो की परिवेदना और ग्लानि 
चरमावस्था को पहुँच चुकी थी। उसका परितोष करना साधा- 
रणतया असम्भव-सा था। परन्तु राम उसकी दुबेलता को 
जानते हैं, अठः इधर उघर मरहम पट्टी न करके ठीक उसके 
. चाव का ही उपचार करते हैं। इसीलिए उनके शब्दों में उसके 
माठ्त्व को फिर से उद्दी्त करने की सफल चेष्टा है । में समम्ता 
हूँ उस परिस्थिति में कैकेयी को इन शब्दों से बढ़ कर और किसी 
बात से शान्ति नहीं मिल सकती थी |--इनका प्रभाव -अनिवाये 
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था । तत्काल ही वह चाद्दे न प्रकट हुआ दो, परन्तु दम देखते हैं 
कि अनेकों सकरुण उद्गीतियों के अनन्तर रानी कद्द दी उठती है-- 
में रहूँ पंकिला पद्म-कोप है मेरा। 
आगे उसकी दयनीयता क्षण भर के लिए उसे परवश कर 
देती है, और उसके मुँह से निकल जाता है-- 
मेरा विचार कुछ दयापूर्ण हो तब भी । 
परन्तु तुरन्त द्वी उसका स्वामिमान ग्रबुद्ध दो जाता है-- 
“हा, दया, हन्त वह घृणा ! अदहृह वह करुणा !? 
खह सकती हूँ चिर नरक सुनें, सुत्रिचारी, 
पर मुझे स्वर्य की दया दण्ड से मारी।? 
अंत में रानी की युक्तियाँ हैं जिन में माव और वर्क का अद्भुत 
सम्मिश्रण है। उनके तक में भावुकता की पुकार है और 
बुकता में तके का अभाव। वे सभी साक्रेत की भावराशि 
' अद्भुत उदाहरण हैं-- 
३--मैंने #इसके ही लिए तुम्हें बन भेजा, 
चर चलो इसी के लिए न रूठो अब याँ। 
२--झुरूको यद्द प्यारा और इसे तुम प्यारे, 
मेरे दुगुने प्रिय रहो न मुझ से न्यारे। 
मैं इसे न जानूँ किन्तु जानते हो ठुम | 
३--छुल किया भाग्य ने झुझे अयश देने का, 
ही बल दिया उसी ने भूल मान लेने का। 
मरते 
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. झ्य कटे सभीचे पाश नाश के प्रेरे,. 
में वद्दी कैकयी वढ़ी राम तुम मेरे। 
४--७्या स्वाभिमान रखती न कैकयी. रानी; 
में सहज मानिनी रद्दी चही क्षत्राणी, 
इस कारण सीखी नहीं देन्य यह वाणी। 
पर भद्दा दीन हो गया आराज मन मेरा 
भावषज्ञ, सहेजो तुम्हीं भाव- घन मेरा । 
४--हो तुम्दीं भरत के राज्य, स्वराज्य सम्हालो 
में पाल सकी न स्वधर्म उसे तुम पालो। 
ये सभी थुक्तियाँ प्रबल हैं--परन्तु उसके पास इन सभी से 
प्रबलतर एक और युक्ति हैं--चह क;ती है-- 
'आगत छानी-जन उच्च भाल ले लेकर 
समभावें तुम की अतुल युक्तियाँ देकर 
मेरे तो एक अधघीर हृदय है बेटा! 
ह उसने फिर तुमको आज झ्लुजा भर भेटा ! 
कहने की आवश्यकता नहीं इस अचूक युक्ति के सम्मुख 
एक बार रास भो विचलित हो उठे होंगे । 
चित्रकूट में दुःख और खुख के मिश्रित आवेग का एक सागर 
उमड़ उठा है जिसमें केकेयी का कलंक कच्चे रंग के समान बह 
गया है। चास्तव में साकेत के इस प्रसंग का गौरव अक्षम्य है।' .. 
कवि की भावुकता की सूइम-आहिणी - शक्ति, . प्रवणता, . उसका :.: 
विस्तृत अधिकार और प्रवाह अद्भुत है। उसकी मल्र-प्रेर्णा हे... « 
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सपेज्षित--घुणित के प्रति सहानुभूति जिसका उद्धव महान 
अत्माओं में द्वी सम्भव है। साथ द्वी यहाँ हमें मानव-मनोद्शा 
का गम्भीर अध्ययन, उसके पल्-पल-परिवर्तित संकल्प विकल्पों 
की सूच्म पकड़ मिलती है, ओर मिलती है मौलिक सजन-क्षमता। 
कैकेयी का चरित्र उज्जवल दो गया है। वह अब 'कुटिल केकेईः 
नहीं रह्दी ! वह आज शुभ्रवसना घोत-ऊेशिनी माता है जिसका 
वात्सल्य अनुकरणीय है। 
साकेव-चासियों की रण-सब्जा का वर्णन भी भावों की दृष्टि 
से बढ़ा सशक्त और सवेग है! वह भी कवि की मौलिक प्रसूति 
है! वास्तव में जैसा कि मैं पहिले निवेदन कर चुका हूँ, कबरि फो 
यह असह्य हो उठा कि राम पर विपत्तियों का पहाड़ टूट पढ़े-- 
सीता को नीच कौणप चुरा ले जाए, लक्ष्मण शक्ति-आहत होकर 
प्रियमाण हो जाएँ और उनके प्राण-प्रिय भाई एवं उनकी 
अक्ृति! प्रजाजन निष्किय और निश्चिन्त बैंठे रहें । उसके 
सम्मुख वह संस्क्रति की मर्यादा का प्रश्न वन गया है । सीता के 
सम्मान पर आक्रमण देश की संस्कृति पर आक्रमण था। अतः 
इस स्थल पर कवि का राष्ट्रीय उत्साह मुखर हो उठा है। 
हनूसान के चले जाने पर भरत और शत्रुन्न कुछ देर के 
लिए सति-मूढ़ हो गए ! परन्तु निराशा के अन्तिम सरपशे में 
: अग्नि होती है। भरत का डुःख-दैन्‍्य इस बार एक साथ जल 


... उठा ! उसके हृदय सें उत्साह की विद्यत्‌ और 
के चमक उठी ओर 
- बह कहने लगा:-- हु ह 
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भभारत-लक्ष्मी पढ़ी -रातसों के बंधन में, 
सिन्धु-पार वह विज्ञख रही है.व्याकुल मन में। 
वेठा हूँ में भण्ड साधुता धारण. करके, 
अपने मिथ्या भरत नाम फो नाम न घर के -? 
>. २८ ३६ 
अजुज मुझे रिपु-रक्त चाहिए डूब मरूँ मैं! 
मेंटू अपने जड़ी-भूतव जीवन की छाजजा 
उठो इसी क्षण शूर करो सेना की सज्जा !? 
आज जड़ भरत?” का उत्साह देर नद्दीं सह सकता।: 
वह आतुर है, अधीर है। उसे किसी की बात सुनने का भी 
अवकाश नहीं है। सेना के लिए भी वह नहीं रुक सकता। 
पीछे आता रहे राज-सण्डल दुल बल से ! 
.. ः >८ 
सजे अभी साकेत, बजे हाँ जय का डंका 
' रह न जाय अब कहीं किसी रायण की लंका ।? 
 -औ कक ८ 
धाताओं से विंदा मांग मेरी भरी लेना! 
' जलानि-प्रेरित उत्साह का कितना भव्य चित्र है ! उत्साह की 
सजीवता के ऐसे गतिमय चित्र हिन्दी में अनेक नहीं मिलेंगे। 
भरत के भावः और उनके साथ- उसके शब्द दौड़े चले जा. रहे हैं । 
उनमें बिजली की गति है. ! उनका वेग अप्रतिद्दत है ! . . 
: - उघर अतःपुर में यह वृत्तान्च पहिले दी घूम गया। सुमित्रा 
और कैकेयी का क्षत्रियत्व भड़क उठा! उनका उत्साह अपूर्व.. 
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है। इधर उममिला के अन्तर की वीर-वधू भी जाग्रत दो गई । वह 
कातर नहीं है। उसको लक्ष्मण की कुशल का निश्चय दै--नीते 
हैं वे वहाँ, यहाँ जब में जीती हूँ? ! सीता के लिए भी उसे सोच 
नहीं है | वे तो लंका के लिए विजली के समान हैं-- 
नीरव विद्युल्लता आन लंका पर हटी | 
यह सव कुछ तो अन्तःपुर तक ही सीमित था। अभी तक 
नगरी ठो क्षणदा-छाया में निस्तव्ध द्वी पड़ी हुई थी। वस, शल्रुन्न 
ने ध्वनि-संकेत करते हुए शंख फँक दिया । उधर भरत के शंख- 
नाद ने उसका प्रत्युत्तर दिया ! अब शंख-ध्वनियाँ असंख्य हो 
गई--और 
८ चचन घनन वज उठी, गरज तत्तण रण-मेरी ! 
काँप उठा आकाश, चौंक कर जगती जायी, 
छिपी छितिज में कद्ठी, खमय निद्धा उठ भागी ! 
उठी उब्घ-सी अदा अयोध्या की नर-पत्ता, 
सजग हुआ साकेत घुरी का पत्ता पत्ता !.... 
सोते हुए वीर चौंक कर जगने लगे । क्षण भर में उत्त 
भावों की गति बदल गई-- 
प्रिया-करठ से छूट सुभट कर शास्त्रों पर थे 
अस्त चधू-जन-हस्द स्रस्त से चस्त्रों पर थे। 
यही उत्साह बुद्ध में जाकर सक्रिय दो जाता है। देखिए 


>ल्चमंण-मेघताद का इन्दर-युद्ध ((प७) हो रद्दा है। ऐसा अतीत 
:दोता है-कि-- 


| 2 
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होकर मानों एक प्राण दोनों भट-भूषण, 
दो देदों को मान रद्दे थे निज निज. दूपण । 
उत्साह की अद्भुत व्यज्ञना है-सर्वथा नवीन और मौलिक ! 
यह बीरता की अन्तिम अवस्था है। दोनों बीरों का व्यक्तित्व 
अंतर्हित हो गया है--उनकी वीरात्माएं भिड़कर एक हो गई हैं। 
शरीर तो एक प्रकार से विज्न डाल रहे हैं---इसी लिए दोनों चीर 
उनसे मुक्त होना चाहते हैं। इस युद्ध का अन्त भी बड़ा मार्मिक 
है। लक्ष्मण अंतिम. प्रहार करते हैं--इस सम्रय की उनकी 
दर्पोक्ति में दिव्य सात्विक ओज ह--धर्म की दुह्ाई है-- 
यदि सीता ने एक राम को' दी बर माना 
यदि में ने निज चधू उर्मित्ना के ही जाना, 
तो बस अब तू सँमल वाण यह मेरा छूटा, 
रावण का वह पाप-पूर्ण हाटक-घट फूटा | 
बस-- | ु ह 
हुआ सूर्य-ला अस्त इन्द्रजित लक्कापुर का। 
इसी उत्साह का एक और सव्य चित्र हमें लच््मण-शक्ति के 
उपरान्त राम के आवेग में मिलता है ! राम यहाँ विलाप़ नहीं 
करते, वरन्‌ उनका शोक-द्रव उत्साह की अग्नि. में घृत की 
आहुति का कार्य करता है। इस-चित्र की व्याख्या. .कथावस्तु- 
प्रसंग में हो ही चुकी है। यहाँ बीर और रौद्र-का सिन्धु-नंद' 
करुणा के सागर में मित्र जाता है ! . वास्तव: में इस;अतिशय 
भाव-पूर्ण क्षण का. रूुजन करके गुप्तजी ने अपना. स्थान सृष्टा ;। 
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कवियों में अमर कर लिया है ! 
साकेत में साधारण युद्ध का वर्णन भी चढ़ा सजीव है। 
. उसमें शब्दों की तढ़ातडू इतनी नहीं है जितना उत्साह का वेग, 
यद्यपि शब्दों की ध्वनि में भी मैरवनाद के अनुरूप ही ओज है ! 
अग्न-पंक्ति का पतन निघर द्वोता जेसे दी, 
बढ पीछ़े की पंक्ति पूर्ति करती वैसे ही। 
दो धाराएं उमड़ उमड़ सन्मुख टकरातीं 
उठती हो कर एक और गिरती 'चकरातीं। 
साथ ही-- 
दु्ष बादल सिद्ध गए, घरा घैंस चली घधमक से, 
सद़क उठा क्षय, कक तढ़क से चमक दसक से | 
की कड़क तड़क भी दशेनीय हैं! धीरे धीरे उसमें वीमत्सता 
आजाती है-- 
वाली देकर नाच रहे ये रू कपालो। 
न्रण-माला थी बनी जपा-फू्लों की डाली। 
रण-चण्ढी पर चढ़ी, बड़ी काली सतवाली। 
परम्परा का निर्वाह भी वेज्ञानिक ढंग से हुआ है. ! 
विज्ञ पाठकों को स्पष्ट हो गया होगा कि गाहंस्थ्य-चित्र, 
“विरद्वरेन और भावन्यूर्ण स्थल--इन तीन परिच्छेद़ों में मैंने 
साकेत में अभिज्यक्त कवि की भाठुकता का ही विवेचन करने का 
अयत्न किया हैं। भावुकता की परीक्षा के लिए तीन बातें दृष्टव्य 
है हैं, ९--विस्तार, २--तीघ्ता, ३--सूक्षमता । अर्थात्‌ हमें यह 
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देखना चाहिए कि कवि का भावनक्षेत्र कितना विस्तृत है, उसके 
भावों में कितनी तीत्रता है, और उन्तके अन्तर में प्रवेश करने की 
एवं सूक्ष्म-तरल्न भावों को पहिचानने की शक्ति उसमें कितनी है। 
जिस कवि का इन तीन शक्तियों पर जितना वृहत अधिकार होगा 
उसकी प्रतिभा उतनी ही जीवन-व्यापिनी होगी, जीवन के 
चिरन्‍्तन राग-देषों का उसको उतना ही स्पष्ट और गहरा परिज्ञान 
होगा और उतना ही वह कवि महान होगा । हमने इसी कसौटी पर 
 साकेत की परीक्षा की है । विस्तार की दृष्टि से साकेत में मानव- 
सम्बन्धों के अनेक रूप मिलेंगे । मानव-जीवन के क्रिया- 
व्यापारों को संचालित करने वाले मनोरागों का साकेत में व्यापक 
विवेचन है। उनकी तीत्रता भी असंदि्ग्ध है। भावों को तीजत्र 
करने के लिए कवि ने प्रायः अद्भुत वातावरण का रुजन किया 
है। उसके पात्रों के मंनोविकार संक्रामक रोग की भाँति अन्य 
पात्रों को और पाठकों को प्रभावित करते हैं। साथ ही उसकी 
सूक्ष्म-प्राहकता भी अपरिमेय है--भरत की ग्लानि और उर्मिलां 
की अधे-विस्मृति में उसका प्रत्यक्ष प्रमाण मिलता है। अस्तु, 
साकेत मानव-जीवन की बड़ी अनूठी और पूर्ण व्याख्या है। 


साकेत का सांस्कातेक आधार 
+*&६०8०६७-७९७६७ ४०४३५ 


संस्क्ृति--जीवन के अन्य सूक्ष्म एवं व्यापक सत्यों की 
आँति संस्कृति की भी कोई निमश्चित्‌ और सीमित परिभाषा 
'करना कठिन है । संस्कृति का सम्बन्ध, जैसा कि शब्द की 
व्युत्पत्ति से पता चलता है, संस्कार से है। संस्कृत अवस्था का 
। नाम ही संस्कृति है--अथात्‌ संस्कृति मानव-जीवन की वह 
|| अवस्था है जहाँ उसके प्राकृत राग-द्वेषों सें परिमाजेन हो जाता 
है। यह परिमाजेन, यह संस्कार, उसे अपनी स्वभावगत इच्छा 
“ आकांक्षाओं, प्रवृत्ति-निदृत्तियों के उचित सामझस्य हारा करना 
. पड़ता है। एकाकी मनुष्य सें स्वभाव से जो भाव उठते हैं, 
उनके मूल में अहहं की--स्वार्थ की प्रेरणा होना अनिवाये है-- 
अतः उनकी परिधि आत्म-साधना तक ही सीमित रहती है. 
परन्तु जीवन सें व्यक्ति का अस्तित्व समाज के अछुः स्वरूप 
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ही है, स्वतंत्र नहीं, इसीलिए उसे अपने राग-विरागों में संयम 
ओर समन्वय की आवश्यकता पड़ती है--उनको व््यष्टि के तल 
से उठा कर समष्टि-तल पर लाना पड़ता है; अपने को दूसरों 
की सापेक्षता में देखना पड़ता है। यहीं संस्कृति का जन्म 
होता है। यदि कहना चाहें तो कह सकते हैं कि सामाजिक 
जीवन की आन्तरिक मूल प्रवृत्तियों का समन्वय ही संस्कृति 
है । संस्कृति को प्राप्त करने के लिए जीवन के अन्तस्तल में 
प्रवेश करना पड़ता है | स्थूल के आवरण के पीछे सूुक्रम का 
जो सत्य, शिव और सुन्दर स्वरूप छिपा हुआ है संस्कृति उसको 
ही पहिचानने का प्रयत्न करती रहती है। “'जड़ता से चैतन्य 
की ओर, शरीर से आत्मा की ओर, रूप से भाव की ओर 
बढ़ना ही उसका ध्येय है |--यह तो रही आन्तरिक धारणा 
की बात ! संस्क्ति का व्यक्त रूप क्या .है ? संस्क्ृति का व्यक्त 
रूप है... सभ्यता--अंथात्‌ .आचार-बिचार, विश्वास परम्परायें, 
शिल्प-कौशल; और माध्यम हैं--कला, साहित्य आदि। 
अब यदि इसका अर्थ और स्पष्ट करना चाहें, तो कबि पंत - के 
शब्दों में संस्क्रति के ग्रत्ययों का विश्लेषण इस प्रकार कर 
सकते हैं-- मा ह हे 
आह्वाद भ्रखित्र, सोन्द॒र्य्य॑ अखिल, 
4 #.. . # .. २ 
श्राशाउइभिलाप, .. उच्चाकांत्षा, 


जरा चध्यलस्र सिच्छचों' छा अभ 
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विश्वास अशधद्‌ू सद्‌ का विवेक 
इंढ़ अरद्धा, सत्य प्रेम अक्षय ! 
मानसी मूतियोँ . ये श्रमन्द, 
सहृदयता . स्याग सहानुभूति--- 
जो स्तम्म सभ्यता के पार्थिव, 
संस्कृति-स्वर्गीय, स्वभाव-पूर्दि ! 
मानव का सानव पर श्रत्यय, 
परिचय, मानवता का विकास, 
विज्ञान-जशञान. का अन्वेषण, 
सब पक, पृक्क॒ सब में  अकाश ! 

प्रत्येक देश या जाति की अपनी विशेष सामाजिक प्रेय्णाएँ 
अपनी आशा-आकांक्षाएं, अपने विश्वास हैं, अतः उसकी 
' अपनी विशेष संस्क्रति भी होती है जिस पर उसकी जलवायु, 
भौगोलिक स्थिति, उसकी ऐतिहासिक परन्पराओं का अभाव 
होता है ! निदान भारत की भी अपनी संस्कृति है। भारतीय 
संस्कृति विश्व की अत्यन्त प्राचीन संस्क्रति है और कदाचित्‌ 
सबसे पूर्ण ! गुप्तजी राष्ट्रीय कवि हैं--उनमें भारतीयता ओत- 
ओत है ! राष्ट्रीयता में भी उनका क्षेत्र है--संस्कृति । वे भारतीय 
संस्कृति के कवि हैं, यह उनका सब से वड़ा गौरव और यही 
उनकी अमुख विशेषता है ! अस्तु ! 

साकेत प्वन्ध काव्य है। उसमें जीवन को समपक्‍्रूप में 
' अहण किया गया है; दूसरे उसके चरित्र-तायक हैं आर्य- 


साकेत का सांस्कृतिक आधार ११६ 


_संस्कृति के सबसे महान प्रतिष्ठापक भग्व्राच-राम-अत: स्वश्ावत: 
ही उसका सांस्कृतिक आधार कबि के अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा - 
अधिक स्पष्ट और पूर्ण है! साकेत में गुप्त जी ने राम-रावणु-- 
न के ताज कक सर को ही सांस्कृतिक अश्न वना दिया है। यह एक राजा की 
दूसरे राजा से बैर-शुद्धि मात्र नहीं है--यह है. आय॑-संस्क्रृति का 
कोणप-संस्कृति से संघ और उस पर विजय ! भरत-लक्ष्मण 
एवं अयोध्यावासी सीता को राम-पत्नी के रूप में इतना नहीं देखते 
जितना भारत-लक्ष्मी अथवा आये-संस्कृति के रूप में--“निज 
संस्कृति-समान आयो की अग्रज रक्षा करते थे ।? राम की विजय 
क्बि के लिए अपनी संस्क्रति की ही विजय है अतः वह उसमें 

आस दि य बिकय के मदाज है, 

झार्य-सभ्यता हुईं प्रतिष्ठित, आर्य-धर्म आश्वस्त हुआ ! 

कवि का हृदय विजय-गवे से नाच उठा है ! 

साकेत का सांस्कृतिक आधार तो शुद्ध भारतीय है ही, बस, 
इसलिए हर्म यहाँ यह देखना है. कि उसके आदर का अ्रतिफलन 
कवि ने किस प्रकार किया है । सबसे पूर्व हमें साकेत में जीवन 
का आदशे क्या है १! इस प्रश्न पर विचार करना है 
च्योंकि संस्क्रति की मूल-प्ररणा इसी आदर्श में मित्रती है। 
इसके उपरान्त धार्मिक, सामाजिक, पारिवारिक, राजनैतिक 
आदशों और भौतिक जीवन की रीति-नीति का विवेचन समीचीन 
होगा। संस्कृति के ये ही अंग हैं, और मैं सममता हूँ इन्हीं -के 
सहारे साकेत का सांस्कृतिक आधार स्पष्ट हो जाना चाहिए! .. 


१२० साकेत : एक अध्ययन 


जीवन का आदर्श:-- साकेत के आदर्श चरित्र हैं भरत और 


_शाम-अथान चरित्र है उर्मिला | : जज ्ड इडपिि-+लु++____ै__ 
शम--अधान चरित्र है उर्मिला । [ उनके चरित्र के अध्ययन से 


० 00७७७५७७७५७०७+क-कननन, 
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जीवन के आदश चरित्र पर सम्यक प्रकाश पढ़ता हैं 
. उनके जीवन की विभूति है त्याग ! परन्तु यह त्याग वेराग्य 
अर्थात्‌ निपेधात्मक नहीं है उसमें अनुराग का थोग है। यह 
त्याग भावुकता का असाद हैं, ज्ञान का परिणाम नहीं। त्वायं 
और अनुराग चाहिए वस यही !”--अथवा त्याग का संचय, 
प्रण (प्रशय) का पर्व? में उसकी व्याख्या स्पष्ट है! आठवें सम 
में सीता-राम, राम-रावण, एवं राम-जावालि का संवाद भी इसी 
ओर संकेत;करता है । इस त्याग का साधन है. कर्म । कतेव्य- 
शीलता चरित्र का सव से बड़ा गौरव है। जीवन को इसीलिए 
साकेत में जूमना सात्र कहा गया है ! साक्केद के अत्येक पात्र 
का जीवन कर-प्रधान है । 
.. माना आये समी भाग्य का भोग है, 
किन्तु भाग्य भी पूचे कर्म का योग है! 
इसीलिए उर्मिला, शत्रुन्न, माण्डवी काल से भी युद्ध करने 
को अस्तुत ह--- 
तूने यह क्या दुर्देव किया 
आमास स्वप्न में भी न दिया, 
ह कुछ शमन यत्न करते हम सी 
है योग-साध्य हुदुस यम भी??--( उर्सिला ) 


सांकेत कां सांस्कृतिक आधार १२१ 


रूझ और अद्प्ट मनाने की बातों से, 
अब मैं सीधा उसे करूंगा अधारतों से- ( शप्रुध्न ) 
. विघ्नों पर (दुःखों पर) विजय प्राप्त कर सुख का अर्जन और 
* उपभोग--यह्‌ है| पाश्चात्य आदर्श । परन्तु हम भारतीयों का 
आदशे दु:खों पर विजय प्राप्त कर सुख का अजन एवं उपभोग 
करना। दी नहीं, हमारे सुख की चरम परिण॒ति है. उसकों त्यागंने 
. में । इसीसे नर को इंश्वरता प्राप्त होती है और यह भूतल स्वर्ग 
. बन जाता है। यही हमारे जीवन का आदशे है और ठीक यही 
साकेत का सन्देश ! 
धामिक आदुशः-- तात्विक दृष्टि से साकेतकार उदार वेष्णुव _ 
अक्त हैं। तुलसी की आँति उनकी भी रामानुजाचार्य के विशिष्टा- 
द्ेतवाद में भ्रगादू श्रद्धा है। वे जीव और ज्ह्म की स्थिति को 


कुछ अंशों में निश्चय ही एथक मानते हैं | रास ज्रद्म के अवतार 
हैं, सीता माया अर्थात्‌ शक्ति--जह्म ओर माया से ही संसार का_ 
क्रम चल रहा ह-- 
| एम को द्वी लेकर अखिल विश्व की क्रीड़ा 
झाननद मयी नित नयी प्रसव की पीड़ा। 
परमात्मा लीलाधाम है, साथ ही भक्त-वत्संल भी--अंतं 
संर्सार को पथ दिखाने के लिए वह अंपनी सृष्टि करता रहत 
है । राम का जन्म भी आरय-धर्म के संस्थापंनांथे हुआ था-- 
में आयों का आंदुर्श बताने आयो।॥ ह 
रास में कवि की अनन्य भक्ति हैे--बह राम के अतिरित्त 


श्श्र्‌ साकेत : एक अभ्ययन 


ईश्वर के अन्य किसी रूप को मानने को प्रस्तुत नहीं है। यही 
साकेत की द्ाशनिक प्रष्ठभूमि है ! 
क्रियात्मक रूप में कवि का आये-धर्म के सभी अंगों में 
विश्वास है। वेद और यज्ञ, जप, तप, ब्रत-पूजा, सभी उनको 
मान्य हैं। बेद आर्य-संस्कृति का आधार है, यज्ञ उसका अम्रुख 
साधन | तभी तो राम चाहते हैं कि-- 
उच्चारित होती चल्दे वेद की वाणी, 
गूँले विरि-कानव सिन्धु-पार कल्याणी! 
अम्बर में पावन होस-घूम लदरावे॥ 
ब्रत पूजा आदि का साकेत में वार-चार उल्लेख है। उर्मिला 
की माता अपनी कन्याओं को गौरी का पूजन करने भेजती हैं, 
स्वयं ब्रत करती हैं | शत्रुघ्न भी राम की खर-दूषण विजय का 
'बरणेन करते हुए विशेष ज़ोर इन्हीं वातों पर देंते हैं--- 
दोते हैं निर्विष्न यज्ञ अब, जप समाधि तप पूजा-पाठ, 
यश गाती हैं मुनि-कन्याएँ, कर ज्त पवोत्सव के ठाठ। 
सध्य-युग में आकर ज्ञत्रियत्व के अम्भुत्त से और साथ दी 
चाम-सागे के ग्रभाव-वश कसे-काण्ड विश्व्डल हो गया था। 
ज्ञान का आधार लुप्त हो जाने से यज्ञ में पशु-चलि आदि का भी 
. अचार हो चला था। वास्तव में यह विक्ृति ही थी। अतः 
साकेत में उसका विरोध है। लक्ष्मण मेघनाद से कहते हैं-- 
कौन चर्म यह शत्रु खड़े हुंकार रहे हैं । 
तेरे आयुध यहाँ दीन-पशु सार रहे हैं॥ 


अममप७७७०७०५०७»+»«ननमब 


. चाहिए कि-- 


-साकेत का सांस्कृतिक आधार १२३ 


“करता हूँ मैं वेरि-विजय का ही यह साधनः?, 

. “तब है तेरा कपद-मात्र यह देवाराघधन (? 
*. सामाजिक आदर्श-- साकेत में जिस सामाजिक जीवन का 
वर्णन है, उसमें भारतीय संस्कति कूट-कूट कर भरी हुई है। 


6 सामाजिक जीवन के लिए मर्यादा अनिवाये है-- 


| निज मर्यादा में किन्तु सदंव रहें वे । 
उसकी. सम्यक्‌ व्यवस्था के लिए यह आवश्यक है कि व्यक्ति 
अपने को दूसरों की सापेक्षता में देखे, अपने हित का दूँसरों के 
दित से समन्वय करे। प्रत्येक मनुष्य को यह सममना 


केवल उनके ही लिए नहीं यह धरणी, 

है औरों की भी भार-घारिणी भरणी। 

जन-पद्‌ - के बंधन मुक्ति हेतु हैं सबके, 

: “ यदि नियम न हों, उच्छिन्त सभी हों कबके। 

'* भारतीय समाज-विधान -के मुख्य अंग हैं--वर्ण-व्यंचस्था 
और आश्रम-धर्म । साकेत में उनका गौरव सबंत्र स्वीकृत -किया 
गया है। परन्तु उसमें मध्य-युग के विकार नहीं हैं। साकेत में 
वरणु-व्यवस्था कां शुद्ध मूल-रूप मिलेगा। त्रांह्मण, क्षत्रिय, 
वैश्य, शूद्र सभी का अपना निश्चित स्थान है। आह्मण पूज्ये हैं- ... 
परन्तु तमी तक जब, तक वे अपने आदश पर स्थित हैं। '.. 


“परशुराम की सुनितां पूजनीय है, छिजता-मात्र नहीं। उसके लिए ४ 
“कवि का संपष्ट कथन है--.. 


१२४ साकंत ; एक अध्ययत 


दिजता. तक आततायिनी, 
वध में दे कब्र दोप-दाचिनी। 
दूसरी ओर शृद्रों की शुद्रता का भी तिरस्कार नहीं है। राम 
गुह-राज का सखा के सदृश आदर करते हैं। वे उसका अंक में 
भर कर स्वागत करते हूँ | सीता, किरात भिन्न वालाओं के साथ 
सखी का-सा व्यवहार करती हैं। वे उनकी सेवा में अनुरत हैं। 
उधर आश्रम-धर्म की मान्यता भी दशरथ की ग्लानि दारा बढ़े 
सुचारु रूप से व्यश्वित की गई है--- 
गृह-योग्य बने हैं तपरप्ठही, 
बन-योग्य हाय हम बने सुद्दी | 
सध्यकालीन संस्कृति में और भी झुछ दोप आ गए थे | उस- 
समय स्त्रियों का स्थान वहुत गिर गया था । कबीर, तुलसी आदि 
के काव्यों का अध्ययन उस पर पर्याप्त प्रकाश डालता है। परन्तु 
वास्तव से आयं-सस्कृत इसका समर्थन नहीं करती। उसके 
अनुसार स्त्रियाँ आर्धा्लिनी हैं--उनका स्थान पुरुष का वास-पाश्वे 
है । वे पुरुष-जीवन की पूर्ति हैं - 
माठू-सिद्धि, पिठ-लत्य सभी 
सु अधधांगी बिना अमी। 
हैं श्र्घांझ अधूरे हो, 
सिद्धू करे तो पूरे ही।ा 
: साकेत की उर्मिला, माण्डवो, सुमित्रा आदि के चरित्र 
स्त्रियों की गरिमा की ओर संकेत करते हैं। परन्तु इस अकार 


न 


“साकेत का सांस्क्तिक आधार १२४ 
- स्त्रियों के महत्व को स्वीकार करते हुए भी भारतीय जीवन में 

उनका अपना विशेष क्षेत्र है।वे ग्ृह-लक्ष्मी हैं --चहाँ उनका 
साम्राज्य है । इससे बाहर, क्षमता होने पर भी, भारतीय ललना 
आ्राय: नहीं जाती । माण्डबी जैसी सुयोग्य स्त्री को भी राजनीति- 
विषयक वार्तालाप सुनने के लिए भरत की आज्ञा पृ ही लेनी 
पड़ती है--राजनीति बाधक न बने तो तनिक और ठहरूँ 
इस ठौर ।” आवेश्यकता पड़ले पर थे उर्मिला और कैकेयी की 
भाँति रण-चण्डी का रूप धारण कर सकती हैं, परन्तु साकेत के 
कवि को फिर भी यही कहना है-- 

क्या हम सब सर गये हाय, जो तुम जाती हो, 

या इमको तुम श्राज दीन दुर्बत्न पातो द्वो । 

घर बेंठों छुम देवि ! हेम की लंका कितनी 

२५ २५ २५ २५ 

मारेंगे हम देवि ! नहीं तो मर जावेंगे; 

अपनी लघ्मो लिए बिना यया घर आवेंगे। ' 

तुम इस घुर की ज्योति, अहो यों धैर्य न खोझो, .' 

प्रभु के स्वागत हेतु गीत रच थात्र सेंजीशो ॥, 

क्योंकि उनका अपसान आरयों को सह्म नंहीं--अबला का 

अपमान सभी बंलंवानों का है ।” हाँ बे युद्ध-कांये में. दूसरे प्रकार 
से सहायता दे सकती हैं । उनका कारय है आश्वासन “देना, सुख 
की व्यवस्था करना 
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प्रिये तुम्द्दारी सेवा का सुख पाने को ही यह श्रम सर्व 
वीरों के त्रण को वघुओं की स्वेह-इपष्टि का ही चिर गये 

पारिवारिक आद्श-- परिवार समाज का ही संकीर्ण परंतु 
सघन रूप है। समाज का आदश है परिवार सदश होना और 
परिवार का आदश है समाज के समान होना ! साकेत का 
समाज ऐसा ही है-- 

एक -नरु के विविध सुमनों-से खिले 
पौर जन रहते परस्पर हैं मिल्ने ! 

उसके परिवारिक जीवन का तो विस्तृत विवेचन मैं कर ही 
चुका हूँ। स्त्री-पुरुष का सम्बन्ध, पिता-पुत्र का सम्बन्ध, भाई- 
भाई का सम्बन्ध, भाभी-देवर सास-वहू का सम्बन्ध, सपत्तियों 
का पारस्परिक व्यवहार--इत्यादि भारतीय परिवार के सभी 
सस्वन्ध-संसग अपने आइशे-रूप में यहाँ मिलेंगे। साकेत के 
गाहंस्थ्य-चित्रों में भारतीय संस्कृति का परमोज्ज्वल स्वरूप 
मिलता है। हाँ, लक्ष्मण और केकेबी का वार्तालाप, उधर शत्रुघ्न 
का विमाता के अति व्यवद्यार सवंथा असंस्क्रत है । भरत के शब्दों 
में भी कुछ असंयम है । आदर्श रघु-परिवार में ऐसा व्यवहार 
गहिंत है। दो-एक स्थानों पर लक्ष्मण के उर्मिला के चरणों पर 
गिरने का चर्णन है। वह भी भारतीय संस्क्रति के अनुकूल नहीं 
पड़ता । उधर उर्मिल्रा के “सीसी करती हुई पाश्व में लखकर जब 
तव मुमको” आदि दो एक वाक्यों में भी वाकसंयम की न्यूनता 
अवश्य है । परन्तु इन सभी वातों का कारण है। कवि ने निश्चय 
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ही इन्हें जान बूककर छोड़ दिया है। वह जानता था कि इस 
प्रकार के शब्दों और घटनाओं पर आच्षेप होगा, परन्तु फिर 
भी उसने उनमें परिवर्तन या परिशोधन नहीं किया !क्‍्यों ९ 
कारण स्पष्ट है ! वह संस्कृति के मूल्य से परिचित है, परन्तु वह 
यह भी जानता है कि मानव-हृदय में सभी कुछ संस्कृत और 
शुद्ध नहीं है। उसके अन्दर अनेक अच्छी बुरी भावनाए' अपने 
नेसर्गिक रूप में विद्यमान हैं और समय समय पर उनका श्रका- 
शन भी अनिवार्य हो जाता है। लक्ष्मण, शत्रुघ्ध और भरत 
शोक और क्रोध से अमिभूत होकर संयम और संस्कृति को 
भुला देते हैं, और ऐसा मानव जब तक मानव है तब के 
सदैव होता रहेगा। 
नीति :-- भ्रत्येक देश की अपनी विशेष रीति-नीति, प्रथाए 
विश्वास और परम्पराए', होती हैं । उनमें देश की संस्क्रति निहित 
रहती है. । वेसे तो मूल नेतिक सिद्धांत सभी देशों और कालों में 
एक से ही हैं, परन्तु फिर भी मिन्नभिन्न देशों में कुछ विशेषताएं 
होती ही हैं.! धर्म का अर्थ है धारण करने वाला अथांत्‌ जीवन 
को सम्यक रूप से यापन करने के लिए जिस विधान की आव- 
श्यकता है वह धर्म (नीति) है! हमारे यहाँ धर्म के जो दृश अंग. 
माने गए हैं, वे लगभग सभी किसी न किसी रूप में सर्वत्र मान्य 
हैं। साकेत में उन सभी का प्रतिफलन मिलेगा । राम में तो मानों 
"बे सभी मूर्तिमन्त हो उठे हैं ! फिर भी भारतीय जीवन. में आत्म-_ 
निम्नह को. कुछ अधिक महत्व दिया गया है। निम्रह के लिए मुख्य 


8७७०-7४: ७-७ऋ##४७-७०४&६-७छ७णछऋऋछ७रण/७एल्‍-७॥एशशणशएणएएाक रा ूणणमां 





श्श्ण साकेत : एक अध्ययन. 


दो बृतियाँ हें--काम और लोभ ! लोभ का निग्रह-अपरिग्रह 
साकेत के सी पात्रों सें मिलेग। । राम और भरत की निर्लोभिता 
तो जावालि को भी चकित कर देती है। राज्य जेसी वस्ठु का भी 
भारतीयों के हृदय में क्रितना मूल्य है, इसकी साकेत में स्पष्ट 
व्याख्या है-- 
और किस लिए राज्य मिले 
जो है तृण सा त्याज्य, मिले। 
इसी कारण हमारे दिग्विजयी नृपतियों का लक्ष्य सदेव 
विजय और यश लाभ ही रहा है, धन लूटना नहीं। उर्मिल्ला का 
यही सन्देश है। 
गरज उठो वह “नहीं नहीं पापी का सोना, 
यहां न लाना, सले सिन्धु में वहीं डुबोना। 
धीरो धन को आज ध्यान में भी मत काओ  ! 
है ० ५ 7५ 
सावधान यह अधम धान्‍्यब्सा धन मत छुना, 
तुम्हें तुस्दारी मातृ-सूमि ही देंगी दूना !?” 
काम के निम्नह के लिए भारतीय नीति-शास्त्र में पुरुषों को 
णक पत्नीत्रत और स्त्रियों के पातित्रत धर्म का आदेश है। अन्य 
.. देशों की अपेक्षा हमारे यहाँ इसका कहीं अधिक गौरव है | दूसरे 
: “की स्त्री पर कुदृष्टि डालने से पुरुष का नाश हो जाता है, इसी 


हा कार पर पुरुष को भावना सात्र ही स्त्री के जन्म को विगाड़ने 
४5 के लिए यथेष्ट ह्चे । साकेत की कचानी एातिस्कदक सती-त सात सत--+-+फि ---त5 
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ही कहानी है । लक्ष्मण को सब से बढ़ा चल इसी बात को 


यदि सता ने एक राम को ह्वी चर माना, 
यदि मैंने निज वधू उर्मिल। को दी जाना! 
उधर सीता पर-पुरुष से वात करने में ही धर्म का हास 
सममती हैं-- 
पचिमुख हुईं मौनम्रत क्षेकरर उस खल के प्रति पतिमता। 
ओर अनिच्छा-पूवंक भी पर-पुरुष का स्पशे करने के कारण 
उन्तको अग्नि शुद्धि करनी पड़ती है! इसीलिए पातित्रत का 
आदश इतना ऊचा डै---ओऔर उसका गौरव इतना महात्त है कि 
उड़ जायगा दुग्ध देश का सती श्वास से द्वी यल-वित्त' 
नीति का एक हलका स्वरूप है शिष्टाचार (7४7००७/४०) 
पारस्परिक सम्बन्ध संसर्गों में स्वच्छता बनाए रखते के लिए 
शिष्टाचार के नियमों का पालन अत्यन्त आवश्यक है.। इसके 
“अन्तगत व्यावहारिक चातें आती हैं। साकेत में शिष्टाचार का 
बड़ा विशद्‌ रूप मिलता है। अपने से बड़ों के प्रति, बराबर.वालों 
के प्रति, अपने से छोटों के प्रति, स्त्रियों के प्रति, अपनों तथा दूसरों 
के प्रति हमारा कैसा व्यवद्यर होना चाहिए यह सभी साकेत सें 
मिलेगा । वशिष्ठ गुरु हैं--उन्का समस्त राजछुल में आदर है। 
'शजा से लेकर छुलस्त्रियों तक फोई भी उनके सम्मान में चुटि 
नहीं कर सकता। सुसंत सेवक हैं परन्तु .परिवार-भुक्त और पिता: 


के समवयस्क होने के कारण रास-लक्रमण आदि उनसे.कांकी' 
५ रे 
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कहते हैं। ऋषियों और विद्यनों के सत्कार में राज-परिवार 
सदेव सतर्क रहता है। अतिथि-सत्कार भारतीय संस्क्ृति का 
असिद्ध है ही । चित्रकूट में राम द्वारा उसका वढ़ा सफल निद्शेन 
हुआ है-- - 
अपना पआमन्त्रित अतिथि मान कर सबको, 
पदिले परोल परितृष्तिदावन कर सबको, 
प्रु ने स्वजनों के साथ किया भोजन यो-- 
साक्ेत के समाज में पुत्न-पुत्रियाँ पिता को तात कहते हैं, छोटे 
भाई बड़ों को आर्य, भामियों को आयो, स्त्रियाँ पतियों को आये- 
पुत्र, पति उनको देवी आदि सम्मान-युक्त नामों से सम्बोधित 
करते हैं। स्त्रियाँ साधारणतः पतियों का नाम नहीं लेतीं--तभी 
तो उर्मिला आत्म-विस्तृति में भी विवश लक? कह कर ही चुप 
हो जाती है। संकोच और शील उनकी विभूति है, पति के संबंध 
में उनकी एक मघुर संकोच का अनुभव होता है। अतः आम की 
स्त्रियों के यह पूछने पर कि 'शुभे तुम्हारे कौच उसय ये श्रेष्ठ हैं ?? 
सीता--'छ86 ३5 १०, छे#॥--एाए श्रा।99७700 !? (आप 
महाशय रास--मेरे पति हैं। ) यह नहीं कहतीं। वे चढ़े लाघव 
'से संकोच की रक्षा करते हुए उनका परिचय देती हैं--गोरे देवर, 
श्याम उन्हीं के ज्येष्ठ हैं ! और इसी कारण कौशल्या के 
सम्मुख राम-सीता के विवाद के लिए कवि को-- 
हे झा पढ़ता ऊुंब सोच कहीं 
रहता तव संकोच. नहीं। 
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कह कर सफाई देनी पड़ती है। दूसरों की स्त्रियों से व्यव- 
हार करते समय सौजन्य का और भी ध्यान रखना पड़ता है । 
:साकेत के गुहराज का व्यवहार इसका बड़ा सुन्दर उदाहरण है । 
-ज्ञब सीता उसे स्वण-मुद्रा देने लगीं, तो-- 
गृह बोला कर जोड़ कि “यह कैसी कृपा, 
न हो दास पर देवि कभी ऐसी छकपा। 
. क्षमा करो इस माँति मतुम तज दो मुझे, 
. स्वर्ण नहीं, हे राम, चरण-रज दो सुर ॥! 
उक्त उद्धरण में सौजन्य का बड़ा सुन्दर और सूक्ष्म चित्र 
है! गुह बातें तो कर रहा है सीता से, परन्तु चरण-रज 
माँगता है राम से। आस्तिक भक्त इसका कारण राम की 
अहिल्या-तारिणी चरण-रज की उपादेयता ही बतलाएंगे--- 
किन्तु बात केवल इतनी नहीं है । दूसरे की स्त्री की चरण-रज 
'सांगना भी शील के विरुद्ध है। उसमें ( चाहे चरणों कादी 
'सही ) स्पर्श का भाव विद्यमान है। इसीलिए सीता से बात 
करता हुआ भी गुह-चरण-रज मांगने के समय राम को सम्बो- 
न्धित कर निकलता है। दे राम” न कहने पर शील भंग 
हो जाता |--इसी सौजन्य पर विश्वास रख कर तो लक्ष्मण . 
कुषित हो जाने पर सुत्रीव तारा को साथ लेकर क्षमा-याचना. .:: 
करने गया था ! 
तारा को आगे कर के तब नत चानर-पत्ति. शरण गया ! ॥ 
इसी असंग का साकेत में एक और सुन्दर उदाहरण 
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मिलता है। भारतीय संस्कृति के अनुसार माता (पृज्या ) का 
अज्ञास्वर्णन वर्जित है । कालिदास के कोढ़ी होने की किम्बदन्ती 
इंसी का समर्थन-सात्र दै। वास्तव में बहुत कम कवि इस 
अलोभन को रोक सके हैं । परन्तु साकेत में इसका काफी. ध्यान 
रखा गया है । जहाँ कवि ने सीता के विपय में कुछ कहा हैं-- 
वहाँ सदैव उसका शिर संकोच और श्रद्धा से कुक गया हैं। 
अतः उनके शब्ार-चर्णन में कवि ने अत्यन्त सूइबम और कोमल 
स्पशों का दी प्रयोग किया है--वह श्लेप था अन्य किसी 
कौशल से अपने को वचा गया है। सीता के उरोजों का वर्णन 
देखिए कितनी सफाई से हुआ है--- 
भाय सुहाग पक में थे, 
अंचल-बदढू कक्ष में थे! 
इसी प्रकार आठवें सगे का चित्र भी है! इसके अतिरिक्त 
शत्रुओं के प्रति सौजन्य एवं सेवकों के प्रति वितयाचार का .मी 
एक-आधघ स्थान पर सुन्दर वर्णन है । दूत वोला उत्तरीय समेट! 
में राजकुमार के सम्मुख दूत के शिष्टाचार का अदशन 
शौरव-परूपराएं और विश्वास :-- भारत का अतीत बड़ा 
उज्ज्वल रहा है, अतएब उसकी गौरव-परम्पराएं अमूल्य हैं। 
“ भारतीयों को उन पर गये है। स्वयं रघुकुल की गौरव-गरिमा 


अक्षय्य है। साकेत में बार-बार उसको स्मरण कर के प्रेण्णा 
, आप्त की गईं 
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किसने शत” यज्ञ, हैं किए, 
पदवी चासव की बिना लिए ? 
सुन, हैं कठते कृुची कवि--- 
मिलती सागर को न बान्हवी, 
स्व-भगीरथ यतव्न जो. कहीं 
* करते वे सरयू सखा नहीं! 
# २ # 
जिसका गत या महान है! 
भारत में जों कुछ महान्‌ और सुन्दर है, वह हमारे गौरव का 
प्रतीक बन गया है। हमारी गंगा, यमुना, सस्यू , विन्ध्य, 
हिमालय जड़ नदी पव॑त नहीं हैं। वे भारतीय जीवन के भ्रेरक हैं 
उनमें हमारा जीवन घुल मिल गया है। उनका महत्व भौतिक 
नहीं धार्मिक है। मार्ग में गंगा को देख कर सीता श्रद्धा और 
हर्ष से पुलकित हो उठती हैं--- 
जय गंगे आनन्द-तरड्े (कलरचे, 
अ्मक्ष-अश्चल्ने पुर्यजल्ले दिव-सम्भवे 
सरपस रहे यह भरत-भूमि तुम से सदा 
हम सबकी तुम एक चलाचल सम्पदा !! , 
इसी प्रकार उर्मिला साकेत-वासियों को गंगा, यमुना और : 
ससयू के नाम पर उत्साहित करती है--- । 
चन्द्र-सूर्य-कुल-कीति-कला रुक जाय ने चीरो, . 
विभ्ध्य हिमाद्यय-भाल कट्टी कुक जाय न वीरो, 
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देखो उतर न जाय कहीं पर मौक्तिक सानी, 
गज्ञान्यमुना सिन्छु और सरयू का पानी! 
सामाजिक जीवन की ग्रथाएँ और संस्कार भी संस्कृति के 
भव्य निद््शन हैं--उनमें संस्कृति का स्वरूप न जाने कबसे संर- 
जक्षित चला आता है! भारतीय जीवन में अनेक अथाएं और 
संस्कार अचलित हैं--यहाँ भी अन्य देशों की भाँति जन्म, विवाह 
मरण आदि वहुत से संस्कार किए जाते हैं, परन्तु उनका 
अपना प्रथक आदर्श है! साकेत में उनका स्थान स्थान पर वर्णन 
है---विशेष कर विवाह और मरण का । विवाह का आदशे क्‍या 
है, उर्मिला से सुनिए-- 

कर-पीड़न प्रेम-याग था 

वह स्वीकार कहूँ कि त्याग था 

नर का ग्रमरत्वन्वत्च था 

वह नारी का महत्व था! 
यहाँ विवाह को त्याग और स्वीकृति दोनों माना है--उसमें 
दूसरे के आत्म-समपंण को स्वीकार करना और अपने व्यक्तित्व 
का त्याग करना पड़ता है। नर नारी के लिए वह अमरत्व का 
. साधन है । मरण को भी भारतीय उसी उत्साह से मनाते हैं 
 - जिससे जन्म अथवा विवाह को। रूत्यु का भी सुख से स्वागत 
. करना हमारी संस्कृति की विशेषता है। दशरथ के मरण-संस्कार 
..” का वड़ा भव्य चित्र साकेत सें अंकित है। उसमें सभी प्रमुख 

* अथाओं का सूक्ष्म बन है-- 
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आज नरपति का भह्दा संस्कार, ' 
उसड़ने दो लोक पारावार ! ' 
है महायात्रा यही इस. द्देतु 
फहरने. दो आज सौ सौ केतु ! 
सुकृतियों के जन्म में भव-सरुक्ति, 
और उनकी रूत्यु में शुभ मुक्ति। 
अश्व, गज, रथ दो सुसज्वित सर्व 
झाज है सुरधाम-यात्रा पर्व। 
आगे संस्कार का वर्णन है - | 
राज-गृद फी चन्दि बादर जोड़, 
कर उठे द्विन होम आहुति छोड़। 
4 २८ ... 9 
झाज पेदल थे सभी सत्पात्ष, 
वाहनों पर चूप समादर मात्र । 
शेष दर्शन कर सभक्ति, सयत्र, 
जन लुटाते थे वसन, धन, रल | 
दशरथ की चिता अगरु की बनाई जाती है। 
फिर-- प्रदक्तिण, - श्रणति जय जयकार, 
सामगान ' समेत  शुचि संरकार । 
किया जाता है. जिसमें घृत और कपू र की वर्षो होती है और 
अन्त सं-- 


श्व्हृ साकेत ; एक अध्ययन 
कठठ कएठ गा उठा--शआ्ूत्य शून्य छा उठा। 
“छत्प काम सत्य है---राम नाम सत्य है? 
वशिष्ठ राम नाम की प्रतिष्ठा कर देते हैं. (कदाचित दशरथ को 
इसीसे सुख मिलता ) जो आजवक उसी रूप में चला आता है। 
'पपरांत भरत और रास पिता का विधिवत्त्‌ तर्पण 
करते हैं । कु 
संस्कारों के अतिरिक्त सती, स्वयम्वर, अभिषेक, उपवास 
आदि अथाओं पर भी साकेत में अकाश डाला गया है। पति की 
मृत्यु के उपरान्त भारतीय स्त्री का संसार सवंथा नष्ट हो जातां 
है। कौशल्या इसी भाव की अभिव्यक्ति करती हैं--. 
| हाय भगवन क्यों हमारा सास? 
अब हमें इस लोक से क्या काम ? 
सूमि पर इस आज केवल भार, 


क्यों सहे . संसार हाहकार ; | 
इसलिए रानी सती होने का अस्ताव करती हैं किन्तु वशिष्ठ उन्हें . 
विधवाओं का आदर्श बतलाते हैं-... 


पन्‍्य बह अद्दुराग-निर्यत राग, 
श्रौर शुचिता का अपूर्च सुहाग । 
* भग्निमय है अब तुर्हारा नाम, 
दःघध हों जिसमें स्वयं सब काम | 
सहमरण के धर्स से भी ज्येष्ड, 
आयु भर स्वामि-स्मरण है शेठ ! 
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इस प्रकार कबि सती-अथा का विरोध-सा करता है-- 
उसका कद्दता है कि जन्म भर स्वामी का स्मरण करते हुए 
तप और संयम का जीवन व्यतीत करना सहमरण से भी श्रेष्ठ 
है! हमारे यहाँ वधुओं का कुल के मंगल के लिए उपवास 
' करना एक अत्यन्त पवित्र कतेव्य-कर्म है--उनकी कामना 
सीता के शब्दों में सदेव यही रहती है--- 
.... गृह-कलद शाँत हो, हाय कुशल हो कुलकी ! 
इसीलिए वे उपवास व्रत आदि किया करती 
* ध्यघुएं ल॑ंचन से रुखतीं 
तो उपवास नहीं करतीं-- 
“ साकेत में योग, शाप, सौगन्ध, शक्॒च आदि का भी प्रसेगा- 
मुसार उपयोग किया गया है ! योग-क्रियाओं में भारतीयों का 
. विश्वास प्रारम्भ से ही रहा है । चित्तवृत्ति के निरोध से अग्राकृ- 
तिक कार्य भी सिद्ध हो जाते हैं! कवि ने साकेत में दो वार 
उनका प्रयोग कर के उनके प्रति अपनी आस्था प्रकट की है--एक 
बार हनुमान के उड़ने सें, दूसरे वशिए द्वारा युद्ध का दृश्य उपस्थित 
' करने में | इसके साथ ही शाप, सौगन्ध, शकुन ( नेत्र आदि 
का फड़कता ) में भी भारतीय जनता का विश्वास रहा है। : 
स्त्रियों की स्वमावगत भीरुता इनकी ओर अधिक आकइ्ष्ट .. 
होती है। साकेत में कौशल्या, सीता आदि के मुख से कवि ने 
बनकी ओर चार-वार संकेत किया दै-- 


हु 
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तो सुझे निमर राम की सौगन्ध !--[ कौशछ्या ) 

'तुम कहते हो पर यह मेरा दक्षिण नेत्र फड़कता है !!--( सोता ) 

राजनैतिक आदर्श :-- साकेत में वेसे तो साम्यवाद, लोक-: 
तंत्र आदि विभिन्न विचारघाराओं का व्याख्यान भी बड़ा 
स्पष्ट मिलेगा, परन्तु कवि ने भारतीय संस्कृति के अनुरूप . 
राजतंत्र में ही आस्था अकट की है और उसी का अतिपादन: 
फकंयाहाएज हमारे संस्कृति में राजा का है। हमारी संस्कृति में राजा का वड़ा गाख ह। परन्तु 
“शजा को परिभाषा भी असाधारण है। राजा स्वेच्छाचारी. 
अधिकार-दप्त मनुष्य नहीं हो सकता | उसके लिए वल-वैसव 
अथवा राजनैतिक ग्रतिमा पर्याप्त नहीं है--उसकी सब से 
बड़ी विशेषता है लोक सेवा की भावना । “नियत शासक लोक 
सेवक मात्र ! राज्य राजा की सम्पत्ति नहीं, प्रजा की थाती दै-- 
ध्रजा के अथ है साम्राज्य सार ! बहू अजा का व्यवस्थागार- 
मात्र है ! उसमें केवल दायित्व का ही भार है। राजा अकेला 
सबे-क्रिंयामाण द्विटलर नहीं है, उस पर व्यवस्थापिका सभा 
का नियंत्रण है-- 
- वही दो जो कि समुचित हो ससा में । | 
* इस अकार यद्यपि भारतीय राज्य-तंत्र और अजातन्त्र में थोड़ा 
: ही अन्तर रह जाता है, परन्तु फिर भी राजा का अस्तित्व दे 
: डी। राजा के लिए कुज्ञीन राज-पुत्र होना सी आरयः अनिवार्य 
दी सममा जाता है, बंश परम्परा का वहुत मूल्य रखा गया है। 
«दूसरे राजा का ज्येष्ठ पुत्र ही उत्तराधिकारी होता है-- 
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मुकुट है ज्येप्ठ ही पाता-दमारा:।- 
अन्य राज-पुत्रों को भी उचित पदवी मिलती है। साकेत के 
राम को इसका पूरा ध्यान है | वे सीता से कहते हैं-- 
रहेगा साधु भरत का मंत्र, सनस्वीः लक्ष्मण का बलतंत्र ! 
: * तुझ्छारे लघु देवर का धाम, भात्र दायित्व हेतु. है राम !! 
परन्तु यही सब कुछ नहीं--राजा को सद्गुणों का प्रतीक होना 
चाहिए। साकेत की प्रजा के सम्मुख राज-परिवार का जज्ज्वलं 
शआदरश प्रस्तुत है, इसीलिए उसका जीवन सर्वथा संतुष्ट और 
शान्त है । 
नहीं कट्दीं गृह-कल्नहट प्रजा में, हैं संतु८ट ओर सब शान्त, 
उनके आगे सदा उपस्थित, दिव्य गजकुल का इृष्टांत ! 
राजा और प्रजा के.बीच शासक' और शासित का .अंतर 
अह्दीं है पूर्ण हैं. राजा प्रजा की श्रीतियाँ ! प्रजा राजा की श्रकृति 
है। यह है साकेत के राजा की परिभाषा । इस आदशे से यदि 
चह च्युत हो जाए.तो प्रजा को अधिकार है कि वह' अपने बल 
“लोकमत'” का प्रयोग करे। राजा यदि दायित्व भूल राज्य को 
मसेग बसाले--यदि राज्य का अलोभन उसको हो जाए, तोशनुघ्न 
कहता दै--- तो उचित दै क्रांति का ही केतु ! के 
दूर हो ममता विपमता मोह ! 
99. ४ कछ 
इतना ही नहीं वह और आगे बढ़ता है और साम्यवाद की . 
स्पष्ट घोषणा कर देता है 
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विगत हों नरपति रहें नर-मात्र, 
और जो जिस काये के हों पात्र ! 
वे रहें उद पर समान नियुक्त 
सब जिएं ज्यों पक ही कुल मुक्त ! 

परन्तु भारतीय संस्कृति को यह विधान सान्य नहीं । 
इसीलिए कवि भरत कें शब्दों में उसका बड़ा सुन्दर निराकरण 
करता है-- 

. धुन, उस राजत्व का हो अन्त, 
इंत जिस पर कैक्यी के दंत! 
किंतु. राजे. राम-राज्य निवान्त, 
विश्व के विद्रोह करके शांत! 

“यदि राजा आदर से स्खलित हो जाए, वह राज्य पर दाँव 
रख निकले, तो अवश्य उस राज्य का अन्त कर देना चाहिए 
परन्ठु क्रान्ति का उपयोग केवल शान्ति व्यवस्था के लिए ही 
उचित है। कुराज्य का अन्त होना चाहिए, राज्य का नहीं-गम 
राज्य तो स्वथा स्परहरणीय है.! इस अकार कवि राज्य का ही नहीं 
साम्राज्य का भी समर्थन करता है समग्र राष्ट्र के कल्याण के 
लिए एक राज्य होना उचित है क्योंकि 

एक राज्य न हो बहुत से दो जहाँ 
राष्ट्र का चल बिखर जाता है यहां ! 
भारतीय संस्क्रति भी इसका अनुमोदन करती है [--राज्य 
-सें शान्ति की व्यवस्था करने के लिए युद्ध--शस्त्र-जल भी 
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आवश्यक दोता है. । 
। इसी हेतु है जन्म टंकार का 
दृटे कभी तार रंकार का ! 
परन्तु उसका उपयोग यहीं तक सीमित रूना चाहिए। 
कवि का कहना है कि बेसे तो-- 
* यही ठेक टंकार सोती रहे 
सभी ओर मंकार' शोती. रहे | 
, सुनो किन्तु हे लोभ संसार में, 
इसी हेतु है लोभ संखार में ! 
हमें शान्ति का भार जो है मिला 
इसी' चाप की कोटियों से किला। 
इस प्रकार चाप का प्रयोग भी जीवन के लिए अनिवांय है । 
शान्ति का भार मेलने के लिए पुरुषाथ. चाहिये। - 

_ भौतिक जीदनः--भारतीयों क़ा आदशे त्याग और तप अवश्ये 
'रहा है परन्तु जीवन में आनन्द का उपभोग करना वे लोग सभी 
जानते थे। भुक्ति और मुक्ति के उचित .सामझतस्य द्वारा ही उनके 
जीवन में सुख शान्ति का प्रसार होता था--भ्रुक्ति मुक्ति का योग 
जहां पर मिला जुला है ।! उनका भौतिक वैभव अपार था, हमारे.. ० 


सुख-श्री पर विदेशी ईर्ष्या करते थे। साकेत की प्रष्ठभूमि में 
जिस भौतिक जीवन का चित्र है, वह उसके अनुरूप ही है.! : 
राजा दी नहीं भ्रजा का भी वेभव अतुलनीय था। . शत्रुघ्न. ढारा ु 
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साकेत की समृद्धि का वर्णन उसका उदाहरण है ! ज्ञान विज्ञान 
कला-कौंशल सभी का चरम उत्कर्ष दिखाया गया है। ज्ञानी- 
विज्ञानी नित्य नवीन सत्यों को शोघ करते थे--सव साधारण की 
ज्ञान वृद्धि हो रही थी | लेखक जहां तहां जाकर लोगों के अनु- 
भव लिखा करते थे। कवि-कोविद नित्य नये बृत्तों में गीत रचना 
करते थे। ललित कलाएं अपने पूरे विकास को प्राप्त थीं-- 
संगीत, नाटक, चित्र, शिल्प, वस्तु सभी अपने यौवन में थे । वे 
नवीन वनत्पतियों की खोज करते थे । सौगन्धिक नवनव 
सुगन्वियाँ निकाल रहे थे । तन्तुवाय नये नये पट-परिधान घुच 
रहे थे जो रखने सें फूज्ों के दल से थे और फैलाने में गन्ध के 
सददश ! स्वणंकार, लौहकार सभी कर्म-रत थे । बसुधा-विज्ञ 
नवीन खानों की खोज कर रहे थे। श्रसी कृषक वीज-बंड्धि का 
इतिहास रखते थे। उघर गोवंश-विकास सी हो रहा था। नए 
नए अस्त्र-शस्त्रों का आविष्कार हो रहा था। साकेत-वासियों का 
देनिक जीवन भी आदर्श था । ग्रातःकाल अमातियाँ होती थीं; 
सूर्योदय होते ही स्ेत्र शास्त्रमंथन और दधि-विलोडन 
होता था। सभी परिवारों में तोता मैना आदि पाले जाते ये 
. लिनसे सदूनृहस्थों का विनोद होता था | उनके निवास-त्थान 
भारतीय वस्तु-कला के सच्चे निदर्शक थे। कवि ने साकेत नगरी 
के चित्रों में कलश, छब्जे, शालाएँ, इन्द्रधनुषाकार तोरण, सौध, 
सिंह-द्वर आदि भारतीय वस्तुकल्ा के प्रमुख तत्वों का स्थान 
* स्थान पर वर्णुत किया है। नगर में सभी कहीं सुसंवत के निद- 


'साकेंत कं सांस्कृतिक आधार श्छ३्‌ 
'शैक अध्वर-यूप दृष्टि-गत होते थे, उनके पास में ही वेदियाँ थीं। 
यत्र तत्न विशाल कीरति-स्तम्भ बने हुए थे जिनमें सविवरण. ऐति- 
हासिक वृत्त खुदे हुए थे ! 
ठौर ठोर अनेक अध्वर-यूप हैं 
जो सुसंबत के निद््शन-रूप हैं। 
राघवों की इन्द्र-मेत्री के बढ़े 
. .बेदियों के साथ साक्षी से खढ़े, 
पूर्तिमय चिवरण समेत जुदे जुदे 
. ऐेतिहासिक बृत्त जिनमें हैं खुदे 
यन्न तत्र विशाल कीर्ति स्तम्भ हैं 
दूर करते दानवों का .दस्म हैं। 
घर्म-परायण राजा की पूजा होती थी। पौर-कन्याएं राजा पर 
खील फूल आदि की चर्षा किया करती थीं। उसका अपना वैभव 
भी अपरिमेयं था--साकेत में उसके भी सुन्दर चित्र है। अभिषेक- 
मण्डप का एक चित्र देखिए-- 
दीधे खम्से हैं बने बेदूय्ये के, 
. ध्वञ-पर्गों में चिन्ह कुल शुरु सूर्य के। . 
यज रही है द्वार पर जय-उुन्दुभी, . 
.और प्रहरी हैं खढ़े असुद्ति सभी | 
क्षौस के छुत में लटकते गुच्छ हैं, 
सामने जिनके चमर भी तुच्छ हैं । ु 
सम्पन्न भारत का चित्र कितना दिव्य है। इस अकार साकेत .. 
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में भौतिक जीवन की जो प्रष्ठ-भूमि है वह सवेथा भारतीय संस्कृति 
की अभिवाहक है। संस्कृति की वाहक है सभ्यता, और सम्यता 
की अभिव्यक्ति भौतिक जीवन के छ्वारा होती है। उसका सफल 
अंकन संस्कृति का सकल निदशेन है । 
अन्त में साकेत में भारतीय संस्कृति को सम्पूर रूप में अहण 
किया गया है । संस्कृति का स्वरूप सदेव एक सा नहीं रहता | 
उसमें समय के अलुसार परिवतेन होते रहते हैं । परन्तु यह केवल 
वाह्य उपकरणों के विषय में सत्य है। संस्कृति के अन्ततेत्व एक 
चार अतिप्ठित हो जाने पर फिर सदा स्थिर रहते हैं। भारतवर्ष में 
वैदिक, चौद्ध, ब्राह्मण, जीक पौराणिक, मुस्लिम और अन्त में 
पाश्चात्य यूरोपियय आदि अनेक संस्कृतियों का जमघट रहा। 
अतझव भारतीय संस्कृति में देश-काल के अनुसार परिव्तन होना 
स्वाभाविक है । फिर भी उसका मूल-रूप सुरक्षित रहा है--चद्यपि 
सध्यकालीन अघः पतन और आधुनिक वैज्ञानिक दृष्टिकोण ने 
उसको वहुत क्षति पहुंचाई है। क्रान्ति के इस युग में प्राचीन 
संस्क्रति के गोरव को अक्षय्य रखने का सबसे बडा दायित्व 
५. ... कवियों पर है और इस दायित्व को जिस कबि ने जितना पूरा 
5... किया है, उतना द्वी वह कबि भारतीय है। साकेत का कवि ऐसा ही 
/,.. सर्वे-द्ष्ट भारतीय कबि है। उसकी सार-प्राहिणी कबवि-दृष्टि ने 
: अपूर्य क्षमता के साथ भारतीय संस्कृति के मूल तत्वों को पहि: 
 .. चान कर उनकी अश्निष्ठा की है, साथ ही स्वस्थ विदेशी प्रभावों 
:...." का भी भारतीय आदरशों से समन्वय किया है। साकेत में प्राचीन 
” और नवीन का सामझस्य इस पकार हुआ है कि नवीन अपने 
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आचीन का एक अंग ही वन गया है। नवीन के लिए उसने सचेत्र 
प्राचीन आधार ही चुना है, इसीलिए वह उघार लिया हुआ नहीं 
लगता । श्राचीन मैं जो घुरा है वह उसे मान्य नहीं, त़्वीन में जो 
अच्छा है वह उसे अमान्य नहीं | 
गांधीवाद का अभावः-- इस समन्वय में गुपजी गांघी- 
'नीति से अभावित हैं। आज से दस वर्ष पूबे जब कि साकेत का 
“निर्माण हुआ था, यद्यपि गांधी के विचारों का तत्वरूप में दोहन 
नहीं किया जा सका था, परन्तु फिर भी वह एक ऐसी शक्ति 
थी जो भारतवषे को समग्र रूप में आच्छादित किए हुए दिगू- 
दि्गन्‍त तक असारित थी । प्रत्येक भावुक. विचारक जिसका कुछ 
भी स्पर्श देश की स्थिति से था, उसकी- ओर श्रद्धा से आह्ृष्ट 
हुआ । साकेतकार पर गांधी-नीति का बहुत गहरा प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही था | साकेत उस युग की कृति है जो आज 
समाप्त-प्रायः है, जिसकी अनुभूतियाँ और प्रवृत्तियाँ आज आउटः 
आव-डेट हो चुकी हैं, जिनकी उपयोगिता पर आज गअश्न-सूचव 
चिन्ह लगा हुआ है । वह युग सो फ़ीसदी गांधी-युग था--अत 
साकेत की संस्कृति पर गांधीवाद का रंग है। गांधीवाद क., 
आध्यात्मिक आधार है मानव-स्वभाव पर अटल विश्वास। 
उसका कहना है कि सारी दुनिया का मूल स्रोत सत्य है । दुनिया 
' के अगु-अणु में, इन मिन्न-मित्न रूपों और आकार>-प्रकारों में 
वही सत्य पिरोया हुआ है। इसका यह्‌ अर्थ हुआ कि सब जीव- 


सात्र, सनुष्य-मात्र एक ही सत्य के अंश हैं। असल सें एक.रूप 
४७ ः 
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हैं, हम सब का नाता'आत्मीयता का है ।ञतः हमारा पारस्परिक 
सम्बन्ध ग्रेंस का, सेवा का, सहयोग का, सहिष्णुता का और 
उद्वारता का द्वी हो सकता है--न कि छेप का, विरोध का, अथवा 
छोटेनचढ़े का। थे दो गांवीवाद के ध्रव॒ सत्य हैं. जिन्हें गांवीजी 
क्रमशः संत्यःओर अहिंसा कहा करते हैं। इसका क्रियरात्मक 
स्वरूप हे--उन्हीं के शब्दों में, सत्याग्रह, अर्थात्‌ सत्य की शोब 
के लिए सत्य का आग्रह | जैनेन्द्रजी के शब्दों में गांवीवाद का 
विश्लेषण इस प्रर किया जा सकता हैँ--(१) ध्वेच--सत्व 
( प्रगाद आस्था से अहण करो तो वही इखर है । (२) धर्म-- 
अदिंसा (जो निषेवात्मक्त न होकर भावात्मक शक्ति है) 
(३) कम--सत्यात्रह अयात्‌ जो अग्राप्त सत्य हैं उसकी ओर 
वढ़ना--अगंतिशील रहना। इसछा व्यक्त मृर्त-हूप हैं दरिद्र 
नारायण को सवा जिसमें चरखा, श्रमोद्योग, हरिज़न- आन्दो- 
लन आदि सभी का समावेश हो जाता हैं। सत्य की ग्राप्ति में ज 
वावा-ज्यववान पड़े उस पर तपस्या के दारा--अपने को कष्ट 
दुकर विजय आप्त करनी चाहिए। वही विजय स्थायी होगी | 
इस सत्य अथांत्‌ सवोदय, अथान्‌ मानव की आध्यात्मिक 
« “णुता का आपध्रि के लिए क्रान्ति भी एक साधन हैं| परन्तु ऋनन्‍्दि 
का उदह श्य केवल शान्ति-स्थापन ही होना चाहिए। सर्वोदय के 
लिए रास-राज्य की आवश्यकता हैं जिसका कार्य जनता पर 
. शासन करना नहीं वरन्‌ उसकी आवश्यकताओं की पूति करना 
हांगा । उसका यह दायित्व हांगा कि वह स्वस्थ, स्वावलम्बी, 


साकेत का सांस्कृतिक आधार १४७ 


परस्पर सहयोगी, आत्म-रक्ता क्षंम, सुसंस्क्र, श्रमशील, निर्य 
ओर प्रसन्न मानव-समाज का निर्माण और उसकी व्यवस्था 
करे | अतः वहाँ जाति या श्रेणी का प्रश्न ही नहीं उठेगा । 

उपयुक्त विवेचन के प्रकाश में अब हमें देखना चाहिए कि 
साकेत के सांस्क्ृतिक-आधार में गांधीवाद के तत्वों का समावेश 
कितना है । सब से पहिले तो उसका तात्विक रूप लीजिए | 
तत्व-रूप में अर्थात्‌ ईश्वर और जीव सम्बन्धी बिचारों में 
-साकेतकार गांधीजी से करीब करीब न के बराबर प्रभावित है 
गुप्तजी की भक्ति का दार्शनिक आधार सुदृढ-हृद और स्वथा 
स्थूल ( मूत्ते है )--उसमें रहस्यवाद के लिए स्थान नहीं । अतः 
सत्य की सत्ता को उसी रूप में स्वीकार करते हुए भी वे ईश्वर 
को केवल सत्य-रूप ही नहीं मानते। वह इससे भी कही 
अधिक है.। उसका सगुण-स्वरूप अमूर्त सत्य में नहीं समा 
सकता। हाँ, साकेत के राम में जो सेवा-भावना की श्रधानतां है 
बह कवि ने गांवी-दर्शन से ही भ्राप्त की है--- 

घुख देने थाया, दुःख मभेलने आया! 


हक ८ श 
में यहाँ जोड़ने नहीं, बॉटने आया! 
८ | ८ 


सुख-शांति द्वेठु में क्रान्ति मचाने आया! 
विश्वासी का विश्वास बचाने आया!!! 
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में आया उनके हेतु कि जो तापित हें, 
जो विवश विकल बल द्वीन दीन शापित हैं। 
संदेश यहाँ में नहीं स्वर्य का लाया, 
इस भूतल को ही स्का बनाने आया! 
भानस” के रास भी धर्म-संस्थापनाय'--एवं मू-भार हरने 
को अंचतरित होते हैं--परन्तु उनमें संरत्ताः का भाव ग्रधान है, 
साकेत के राम में सेवावत्ति की श्रधानता होना गांधी नीति के 
ही प्रभाव का परिणाम है! गांवीवाद के कार्मिक ( व्यवहारं- . 
'ग़त ) स्वरूप से गुप्तजी पूर्णरूप से सहमत हैं--साकेत में उसकी 
अतिध्वनि स्थान-स्थान पर मिलती है। गांधीजी का राम-रॉज्य 
दी लगभग साकेत का राम-राज्य है यद्यपि साकेत के राजा 
की स्थिति गांधीजी के रांजा की स्थिति से दृढ़ है। दोनों में 
'राजा की विशेषताएं एक हैं--'नियत शासक लोक सेवक- 
'सात्र--अथवा राज्य सें दायित्व का ही भार! तो मानों 
महात्माजी के ही शब्दों की ध्वनि है! इसी अकार '्रजा की 
थाती रहे अखरड! में गांधीजी के ट्रस्ट? शब्द का ही व्याख्यान 
है! उधर महात्माजी के विनत-विद्रोह का प्रयोग कवि ने देश- 
काल के चंधन को भी तोड़ कर कराया है। सामाजिक त्षेत्र में 
गांधीजी के दरिद्र-देव की सेवा और परिवार-न्याय दोनों का 
साकेत में दिव्य आख्यान है; और सीता तो उनकी चर्खा-योजना 
' का भी अचार करती सालूम पड़ती हैं-- 


साकेत का सांस्कृतिक आधार १४६ 


तुम अ्रंध-नग्न क्यों रहो अशेष समय में, 
झाओ हम का्ें-चुनें गान की लय में । 

साकेत की देश-भक्ति भी गांधीजी की देश-भक्ति की तरह 
निश्चित्‌ रूप से धार्मिक है! अन्याय और अधमे कवि को 
किसी प्रकार भी सह्य नहीं-- 

पर वह मेरा देश नहीं जो करे दूसरे पर श्रन्याय | 

वह एक प्रकार से विश्व-बन्धुत्व की सीमा से जाकर मिल 
जाती है--या थों कहें कि उसकी देश-भक्ति विश्व-भावना का 
ही एक रूप है । साकेत में मानव-मात्र के परित्राण की कामना 
के अन्तगेत ही देश-भक्ति का समावेश किया गया है-- 

किसी पुक सीमा पर बैँध कर रद्द सकते हैं क्या ये प्राण; 

एक देश क्या अखिल विश्व का तांत चाइता हूँ में न्नाण। 

महात्माजी की अहिंसा का प्रभाव भी साकेत की संस्कृति 
पर स्पष्ट है--उसके युद्धोत्साइ में समर्पेश--त्याग की भावना 
अधिक है, दमन की इतनी नहीं-- 

जाओ बेटा राम-काज 'कण-भंग शारीरा !! 

परन्तु हिंसा की सबेथा अमान्यता से साकेतकार सहमत 
नहीं है-- 
दर्में शांति का भार है जो मिला 
इसी चाप की कोटियों से मिलता ! ु 

चैसे तो गांधीजी की अहिंसा में भी युद्ध को स्थान है-- 
परन्तु साकेत में उसकी आवश्यकता अधिक पौज़िटिव है।. 
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समग्र रूप में-दम कह सकते हैं--कि साकेतकार 
भहात्माजी की अपेक्षा ग्राचीनता की ओर अधिक आह हैं 
परन्तु फिर भी साकेत यांधी-युग छी ही रचना है इसमें 
कोन संदेह करेगा ? वात्तव में उसके विचारों की आवधार-शिला 
गांवीन्युग से पूत्र ही दृढ़ हो चुकी थी--इसीलिए वह गांधीवाद 
के तात्विक रूप को न अपना कर केवल उसका व्यावद्दारिक 
रूप दी अहण कर सका ! यह पूर्ति इसके अनुज 
सियारामशर्ण ने की ! 

अपना सल्छांत का अभाव तो सभी काविया पर थोडा 

चहुत पड़ता है, परन्तु जिन मनस्वियों की कविता लोक-मंगल 
से प्रेरित हो कर अपने देश और जाति की संस्कृति की अतिषठा 
एवं संरक्षा करती है. वे अनेक नहीं होते | हमारे तुलसी, असाद 
ओर मेंथिलीशरण गुप्त ऐसे दी कवि हैं | 
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चरित्र प्रधान काव्य-- साकेत चरित्र-्मधान काव्य है . 
उसमें उर्मिला का चरित्र लक्ष्मण, राम, सीता, भरत, कैकेयी, 
कौशर्ल्या, सुमित्रा आदि पात्रों के बीच विकसित होता है। ] 
काव्य की सफलता के लिये यह वाब्छित है कि उसके सभी पात्र 


मुख्य पात्र के चरित्र पर घात-प्रति-घात द्वारा प्रभाव डालें तथा॥ 
कभी परिस्थिति और कभी पृष्ठभूमि के रूप में उपस्थित होकर 


उसको प्रकाश में लाबें ! साकेत का चरित्र-चित्रण इस कसौटी 
पर खरा उतरता है! उसके सभी पात्रों का उमिला के चरित्र: ' 
विकास से भत्यक्त अथवा अप्रत्यक्ष सम्बन्ध है ! कवि इस विषय 
में सदेव सतक रहा है ! लक्ष्मण का जीवन तो ' उसके जीवन से. 
प्रकाश से छाया की भाँति लिपटा हुआ है ही--उन्की निर्भय. 
वीरखृत्ति का उसके चरित्र-विकास से भत्यक्ष सम्धन्ध है! उधर 
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राम की कत्त व्व--परायणता, सीता की एकान्त पति-लीनता, 
भरत की साघुवा, कैकेयी का छुघित पुत्र-स्नेह ओर सुमित्रा का 
उम्र मातृत्व भी उसके चरित्र-विकास में सहायक होते हैं । लक्ष्मण, 
राम, कैकेयी और सुमित्रा के चरित्र उसके लिए परिस्थिति 
उपस्थित करते हैं उघर सीता माण्डवी और भरत कभी उसकी 
परिस्थिति पर प्रभाव डालते हैं, और कभी पृष्ठभूमि के रूप में 
आते हैं। इस प्रकार इन मिन्न-मिन्न पात्रों को स्पश करता हुआ 
उर्मिला का चरित्र आगे बढ़ता है ! 
कथा और भ्रधान पात्र का सम्बन्ध--- अधान पात्र के चरित्र 
(पि कथा की भिन्न-भिन्न घटनाओं का सम्बन्ध स्थापित करने के 
लिए कवि को श्रयास करना पड़ा है. क्यों कि रामायण की सभी 
प्र राम से ही सम्बद्ध हैं ! परन्तु फिर भी जिस कौशल से 
यह सब किया गया है वह कवि की ग्रवन्ध-पढुता का द्योतक है, 
कथावस्तु के प्रसंग सें इसका विवेचन हो ही चुका है ! 
साकेत के चरित्रों के अकार:-- रामायण के पात्रों का विवेचन 
करते समय दे शुक्ल ने दो श्रकार के चरित्रों की ओर 
निर्देश किया है--आदशे और साधारण । मुझे इनको मानवीय 
ओर अमानवीय चरित्र कहना अच्छा लगता है! साकेत में 
अमालब्ीय चरित्र रास ही हैं--वे भी इसलिए कि आस्तिक कवि 
उनके गौरव से अभिभूत है--अन्यथा इस वैज्ञानिक युग के 
अतिनिधि कवि के लिए अमानवीय चरित्रों के सूजन में आनन्द 
लेनां साधारणतः स्वाभाविक नहीं ! यही कारण है कि साकेत 


चैरित्रें-चित्रण' श्श्द्‌ 


के रावण और मेघनाद दोनों में कोई बात अमानवीय नहीं है । 
राम के अतिरिक्त सभी अन्य चरित्रों में देवत्व और दनुजत्व 
का अससान मिश्रण है। भरत देवत्व के बहुत निकट होते हुए 
भी दनुजत्व से सवंथा अस्पृष्ट नहीं हैं । कैकेयी का द्ुुजत्व उनके 
दुजत्व को कुछ क्षणों के लिए जाग्रत कर ही देता है। रावण 
ओर मेघनाद में दनुजत्व का अंश अधिक है, परन्तु देवत्व 
बिल्कुल न हो यह बात नहीं । रावण की सहृदयता पर एक बार 
राम स्वयं मुग्ध हो जाते हैं, मेघनाद पर तो कवि का काफी 
ममत्व है ! हाँ रास में दनुजत्त का सर्वथधा अमाद है-परल्तु 
मानवोचित दुबलताएं उनमें भी हैं---उनके अन्दर मोह एकाधिकः 
बार प्रवल दो उठा है-- 
थ्राता है जी में ताथ यही, 
पीछे पिछेल व्यवधान मही 
झट लोट' चरणों सें आकर ! 
परन्तु उस पर तत्काल विजय ग्राप्त करने का बल भी : 
उनमें हैं--वह है धमे-- 
पर धर्म रोकता है घन में ह 
इसीलिए वे मानवत्व की कोटि से ऊपर उठ जाते हैं। - 
साथ ही स्वयं कवि ने तुलसी की भाँति बारबार उनके इईश्वर््व 
का स्मरण कराने का अयत्न भी किया है। यह उसकी अंपनी 
कमजोरी है। वास्तव में गुप्तजी का कवि तो राम के सानवत्व 
पंर हीं मुग्ध है--परन्तु उनके अन्दर चैठा हुआ भक्त, राम के. .: 


| 
40) की छुम्तत्रा 
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ईश्वरत्व से डरता है | इसीलिए उसे चार-बर कीतन भी करना 


धारण अयदा मानव पात्रों नें एक भेद और मिलता हें, 
संक्ार और परित्यिति का! “संसार के रंगमंच 


न 


जह्‌ 
पर जों पात्र उठरते हैं उनमें छुछ ही ऐसे होते हैँ जो सीखे 


प 


हे 


सिखाये आते हैं। अधिकांश को यढीं सीखना पड़ता है। रामा- 

यण के अधिकांश पात्र प्रथम प्रकार के हैं ।? (गुप्त जी का एक ' 
पत्र) कहने का तात्पर्य यह है कि कुछ में संस्कार का प्राघान्य 

होता है. और छुछ सें परित्थिति का । संस्कार-प्रधान पात्रों पर 

परिस्थिति का प्रभाव अधिक नहीं पड़ता, वे आरन्म से ही 
गदाए होते हैं, अतः उसके चरित्र में विकास की गुजायश नहीं 
होती--उनके चरिओं में एक दी रंग होता है ! साकेत के भरत, 
सीता, कीशल्या, मारड्वी, शत्रुघ्न, सुमित्रा--पात्र ऐसे दी हैं । 
उनका चरित्र एकसा ही रहता है। ऐसे चरिओं के चित्रण में 
कवि को वड़ा सतक रहना पड़ता है। प्रत्येक परिस्थिति में ये 
पात्र अपने व्यक्तित्व को ज्यों का त्वों वनाए रहते हैं--उनका 


््‌ 
एक वाजक्ष्य सी इधर-उधर नहीं होता ! उदाहरण के लिए साकेत 
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। को लीजिए । राम-चन गसन के अवसर पर वह 
जिस कठार मातृत्व का परिचय देती है, वह लच्ष्मण-शक्ति का 


दृश्य देख कर भी ठीक चेसा ही वना रहता है । उसके स्वर में 


तनिक भी लोच नहीं आता । इसी प्रकार साण्डवी के चरित्र में 


हट केवल एक रेखा हे | कोौशल्या की उदारता और भोली वात्सल्य- 


चरित्र-चित्रण १४४ , 


भावना,सभी परिस्थितियों में एक सी रहती है.!' . 
: ५, मेरा शाम न;घन जावे यहीं कहीं रहने पाये | .[ चतुर्थ सर्ग ] 
और ...  . 
हाये गए सो गए रह गघ सो रह जाये 
जाने दूँगी तुरहें न, वे आयें जब आयें। [द्वादस सर्व] 
में अगुसात्र भी अन्तर नहीं। .. 
दूसरे प्रकार के पात्र वे हैं ज़िनमें संस्कार इतने प्रबल नहीं हैं 
कि परिस्थितियों का प्रभाव उन पर न पड़ सके ! उन्तका चरित्र 
परिस्थितियों के घात-अतिघात द्वारा उठता गिरता है। यदि उनके 
संस्कार शुद्ध हैं. तो चरित्र उठेगा नहीं नीचे फिसलता जायगा। 
साकेत में उमिला, लक्ष्मण और कैकेयी ये तीन पात्र ऐसे ही 
हैं। उर्मिला के चरित्र का विकास परिस्थितियों के प्रतिघात से 
होता है ओर उसकी त्याग-वृत्ति धीरे धीरे उच्च पर विजय-लाभ 
करती हुई आदर्श की ओर बढ़ती है । उसका आदश आत्म-त्याग 
संस्कार रूप में उसे ग्राप्त नहीं है--वह धीरे धीरे विकसित होता 
है ! पहिले तो वह्‌ उस त्याग को विषश साव से ही मानती है, 
परन्तु वाद में जाकर वह सती और लक्ष्मी को भी पीछे छोड़ 
देती ऐ--अन्त में रूच्मण फे दशन पाकर ज्सका नाशीत्व, फिर 
जागृत हो जाता है और लच्मण के यह कहने पर भी कि धन्य 
अनावृत प्रकृत-रूप यह मेरे आगे' उसे यही चिंता होती है किन्तु 
कहाँ वे अहोरात्र के साँक सबेरे ।! इसी प्रकार कैकेयी का चरित्र 
भी परिस्थितियों द्वारा निर्मित है । मंथरा उसके लिए परिस्थिति 
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का सजन करती है, और वह विरोध करने पर भी उसके वशीभूत 
हो जाती है । परन्तु दशरथ की मृत्यु दोते ही परिस्थिति फिर 
वदलती है और रानी का संस्कार प्रचल होने लगता है-- 

रोना उसको उपहास हुआ 

निज कृत वेधव्य-विकास हुआ, 

तब वह अपने से आप इरी, 

किस कुलसय में संथरा मरी ! 


तभी से आयश्चित का आरम्भ होता है. जो भरत के शब्दों 
द्वारा तीज्रतर होता हुआ चित्रकूट में जाकर पूर्ण हो जाता है ! 
यह वात लच्षमण के चरित्र में और सी ध्पष्ठ है । उनके लिए 
परिस्थिति हैं राम जिनके प्रभाव वश वे धीरे धीरे संयत होते 
जाते हैं। कवि ने लक्ष्मण और कैकेयी के चरित्रों में संस्कार 
ओर परिस्थिति का संघर्ष वड़ी कुशलता से अदर्शित किया है। 
इन दोनों के चरित्रों में उनके संस्कारों को विषस परिस्थितियों के 
आधात सहने पढ़ते हैं | उमिला का संस्कार केवल नारी की 
डुवलता मात्र है जो पति की गौरव-भावना के सम्मुख सहज ही 
नत शिंर हो जाती दै--अतः वहां यह संघषे, विरोध की सात्रा 
उतनी तीत्र न होने के कारण, इतना स्पष्ट नहीं है ! वास्तव में 
उन दोनों चारेत्रों के विकास की रेखाएं बड़ी पुष्ट हैं। चरित्र- 
विकास के इउने स्पष्ट उदाहरण काव्य सें अधिक नहीं मिलेंगे | 

संस्कार और परिस्थितियों के अतिरिक्त कवि की अपनी 
भावनाएँ भी चरित्रों पर प्रभाव डालती हैं। ऐसे लेखक चहुत 
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कम होते हैं. जो- अपने व्यक्तित्व को सर्वथा निर्लिप्त रखते हुए 
पात्रों को रंग-मंच पर स्वतंत्र छोड़ देते हों। फिर गुप्तजी 
ठहरे आदरशोवाढ़ी भक्त--अतः उनसे यह आशा करता व्यथ है । 
उनके सभी पात्र आदशश की ओर उन्मुख रहते हैं। साथ ही 
उनकी अपनी भावनाओं की प्रतिध्वनि भी यत्र-तत्र मिलती 
रहती है। हनूमान और सरत सें कवि प्रायः स्वयं आकर बोला है, 
ओर विभीषण का चरित्र तो उसके अपने विचारों का ही प्रति- 
विम्व है । कव्रि स्पष्टठटः विसीषण को पीछे हटा कर आप उसकी 
ओर से सफाई दे रहा है। उधर लक्ष्मण, कैकेयी आदि के 
लिए भी उसे किसी न किसी रूप में कई बार बोलना पड़ा है । 
दोप परिद्दार की ध्रवृत्तिः-- कवि की यह दोष-परिहार की 
प्रवृत्ति इस थुग़ की चिभूति है। मानय उुर्चल प्राणी है। उसकी 
दुरबेलताएँ स्वभावगत हैं--अतः उनके साथ सहाजुभूति प्रकट 
करनी चाहिए । छृणा करने से उनका परिष्कार नहीं हो 
सकता । आधुनिक युग की यही असुख भावना साकेत के सदोप 
पात्रों के चित्रांकन में सदैव सचेत रही है। हमारे दोष किसी 
स्वाभावगत विशेषता के ही विकृृत परिणाम होते हैं। यह एक 
स्वीकृत सत्य, है | इसीलिए कवि को उनकी मूल-वर्तिनी भावना की 
खोज करनी पडी है । यहाँ पात्र के स्वर में स्वयं कवि का अपना 
स्वर स्पष्ट सुनाई देता है। एक उदाहरण मेरे कथन को पुष्ट कर 
देगा । साकेत के लक्ष्मण कुछ अधिक स्वच्छन्द हैं। उनमें ऋान्ति 
की भावनाएँ वतंमान है। वे केकेयी, सीता, दशरथ तीनों से कट्ठ- 
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वाक्य कहते हैं। यह उनका अपराध है, और इसके लिए वे दोषी 
हैं। कवि जानता है कि पाठक लक्ष्मण के इस अपराध पर कुच्घ 
होगा, अतः बह उस अपराध की मूल-वर्तिनी भावना की ओर . 
जाता है। यह भावना है रास के प्रति प्रेम जो आत्म-समर्पण की 
'सीसा तक पहुंच गया है। अतः वे जो छुछ करते या कहते हैं, 
.वह अपने लिए नहीं, रास के लिए। ऐसी दशा में उन्तका अपराध 
स्‍्वार्थ-मूलक नहीं है। स्वार्थ के लिए किया हुआ दोष घृण्य है, 
'परन्तु स्वार्थ-भावना से मुक्त दोष, दोष नहीं, वरन वहकी हुई 
: मनोबृत्ति ही है। इसलिए वह राम के हारा लक्ष्मण के चरित्र का 
विश्लेषण कराता है। लक्ष्मण जब पिता से कट्ठु शब्द कहते हैं, 
तो राम उनको सममभाते हैं- 
मुझे जाता समझ कर आज बन को 
नयों कलुपित करो प्रमान्ध मन क़ो | 
तुम्हीं को तात यदि बनवास देते, 
उन्हें तो क्या तुस्‍्हीं यों आस देले॥ 
अन्तिम दो पंक्तियों में राम का लक्ष्मण को समकाना मात्र नहीं 
हे स्पष्ट रूप से कबि लक्ष्मण के दोष-परिहार का अयत्न 
कर रहा है। दशरथ इस वात को और साफ कर देते हैं:--- 
स्वयं निस्वार्थ हो तुम नीति रक्ष्खो; 
हक न होगा दोष कुछ कुज्ष-रीति रक्खो। 
"मकक सादि पाठक छुब्ध होता है तो कबि कह सकता है-- 
४: /......। नहीं, सेरे लक्ष्मण को दशरथ ने तो समझ लिया । 


मी 
वरित्र-चित्रणं/ - *- “ १४६ 
' बस यही काफीः है ।? ४ 
पात्रों का ध्यक्तित्व:-- परन्तु इसका यह अंथ नहीं है कि 
थे पात्र प्रतिध्विनि मात्र ही।हैं और उनका अपना व्यक्तित्व नहीं 
, है । साकेत का एक-एक पात्र अपना स्वतंत्र व्यक्तित्त रखता 
' है। उर्मिला, भरत, लक्ष्मण, कैकेयी, सीता, आदि श्रमुख 
' चरित्रों का व्यक्तित्व तो स्पष्ट है ही, माण्डवी, शत्रुघ्न, सुमित्रा, 
' हनुमान, विभीषेण आदि की सी व्यक्तिगत विशेषताएँ असंदिग्ध 
' हैं । इन गौण चरित्रों में माण्डबी का चित्र तो अद्भुत है। 
उसके व्यक्तित्व की रेखाएँ' तो असामान्य रूप से पुष्ट हैं। 
शत्रुध्त और सुमित्रा के विपय में भी यही कहा जा सकेता है। 
आप उनके शब्दों को सुन कर ही वक्ता का अनुमान लगा सकते 
है! अंतिम सर्ग में भरत और शत्रुघ्न के वक्तत्य करीब-करीब 
मिले-जुले हैं, परन्तु उन्तके चरित्रों से अभिज्ञ पाठक तुरन्त ही 
वक्ता को पहिचान सकता है। साण्डवीं, उर्मेला, सीता तीनों 


. बहिन हैं परन्तु कितनी भिन्न ! सुमित्रा कैकेयी और कौशल्या 


का सातृत्व भी कितना मिन्न है । कही-कहीं यह अन्तर बड़ा 
सू््म है। उदाहरुणं के लिए लक््म्ण और शब्रुध्न में । दोनों 
भाइयों ने उम्र क्रांतिकारी भावनाए' माता से श्राप्त की हैं--. 
उनमें यह समानता: काफी गहरी जाती है--परन्तु फिर भी 
प्रण और शत्रुब्न दो प्रथक व्यक्ति हैं। लद्मण और शर््रुध्न 
न्पर है भावुकता का । इस प्रकार स्वतंत्र व्यक्तित्वशाली ये 
सभी पात्र जीवन से ओत-प्रोत हैं ! ह 

व्यक्तिगद विशेषताओं के अतिरिक्त उनमें जातिगत विशेष: 


ल् 
0 
रस 
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ताए' भी अनिवाये रूप से मिलती हैं--कैकेयी, माण्डवी, सीता, 
उर्मिला सभी में स्त्रियोचित भावनाए' स्थान-स्थान पर मिलेंगी। 
कैकेयी की सापलन्‍य, मातृत्व, भाई पर गवं--आदि भावनाएं 
स्त्री की स्वाभाविक भावनाए' हैं ! उर्मिला अन्त तक नारी ही 
. चनी रहती है। लक्ष्मण, शब्युव्य और सुमित्रा का क्षत्रियत्व 
उनकी जातिगत सम्पत्ति है । भरत जेसा निस्प्ृह साधु भी 
क्षत्रियत्व से शून्य नहीं है ! उघर सुमित्रा, लक्ष्मण और शर्लुघ्न 
के स्वभावों में ग्रधान तत्व को समानता द्वारा कवि ने वंश- 
ऋमागत विशेषता का सूत्र भी रखा है! यह सूत्र कौशल्या 
और राम के स्वभाव में भी मिलता है । 
माता और पुन्न दोनों में क्षमाव्त्ति की समानता 
है। दूसरे के दोषों का अच्छा अर्थ निकाल कर उन्हें सवंधा 
झुला देने की साधु-अब्ृत्ति राम और कौशल्या दोनों में पाई 
जाती है। वन-गमन का आदेश सुन कर दोनों कैकेयी के 
विषय में एक ही वात कहते हैं--- 
अुन्न-स्नेह घन्‍्य उनका 
हठ है हृद्य-जन्य उनका! ( कौशल्या ) 
मां ने पुत्र-तनद्धि चाही 
..._ सपने सत्य-सिद्धि चाही! (राम) 
पश्चिम में त्रित्र-चित्रण की यह अत्यन्त प्रचलित 
प्रणाली है ! 


स्वाभावाकिताः--सजीव पात्र स्वाभाविक भी हों यह आव- 


चरित्र-चित्रण है 


श्यक नहीं--विशेपकर महाकाव्य के पात्रों. में स्वाभाविकता 
सर्बत्र नहीं मिल सकती | उसकी अ्रकृति में अलौकिक के लिए 
स्थान होने के कारण--उसके पात्र भी प्रायः अलौकिक शक्तियों 
. से युक्त होते हैं। परन्तु जैसा कि मैं पूर्व ही कह चुका हूँ, 
साकेत का कवि वेज्ञानिक युग का कवि है--अतः उसके पात्रों 
में अलौकिक गुण सम्भावना से परे नहीं मिलते। हाँ, साकेत 
के प्रायः सभी चरित्र हमारे साधारण जीवन से ऊपर हैं-- 
उनमें असाधारणताएं हैं जो हमारे हृदय में विस्मय, श्रद्धा, 
ओर किश्चित भय का भी संचार करती हैं, परन्तु अस्थासा- 
विकता कहीं नहीं है । उर्मिला और भरत जेसे मनुष्य भी हमारे 
लोक-जीवन 'में मिल ही जाते हैं | इसका कारण यह है कि कवि ने 
चरित्र के सभी अंगों का विश्लेषण किया है। मह्ष्य के श्वेत, 
श्याम दोनों पहलुओं पर प्रकाश डाला है । उसकी कैकेयी में थे 
दोनों रेखाएँ बड़े सुन्दर ढंग से मिली-जुली हैं । भरत जब कैकेयी 
को भत्सना देंते हुए कहते हैं-- 
धन्य तेरा ' छुधित पुंत्र-स्नेह, 
* खा गया जो भून कंर पत्ति-देह । 
तो वह एक साथ मानों लाब्छिता रानी के शब्दों में कह 
उठता है--. छुप भरे चुप, कैकयी का ' स्नेह, 
जान पाया तू न निस्सन्देदं । 
' पर चही यह वत्स तुम में ज्याप्ते, 


' छोड़ता है राजज्पद भी आंप्त। 
११ 
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इसका कारण यह है कि कवि सानव-चरित्र की जटिलताओं को 
भली भाँति पहिचानता है और साथ ही उनका मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण करने में पूर्णतया समर्थ है। मानसिक संघर्षों और 
हृदय की संगुफित अंतव त्तियों को गुप्तजी की सूक्ष्म दृष्टि बड़े 
कौशल से सुलकाना जानती है। उर्मिला के चरित्र-विकास में 
अर्ध-विस्तत अवस्था का सफल विश्लेषण इसका साक्षी हदे। 
विरह-वर्णन के प्रसंग में आओ? और जाओ! के इस संघर्ष की 
व्याख्या की जा चुकी है। कभी कभी जटिलताओं के उपस्थित हो 
जाने पर कैकेयी जैसे पात्र अपने सावों का बढ़ा सूक्ष्म सनो- 
वैज्ञानिक व्याख्यान करते हैं । एक उदाहरण लीजिए---कैकेयी 
भरत को क्या--ससस्त संसार को--अपने छत्यों की सफाई 
दे रही है-- 

सव॒ करें मेरा महा अपवाद, 

क्ति तू तो कर न हाय असाद ! 

हो गए थे देव जीवन्सुक्त, 

डचित था जाना न धय-संयुक्त । 

ले लिए इस हेतु वर युग-लग्य, 

उचित सानेंगे इसे सब समय! 

क्‍या लिया बस हैयदीं सब शक्ष्य, 

किन्तु मेरा भी यहीं चात्सल्य ! 
._- साथ ही, कब किसको कैसा उत्तर देकर अभावित किया जा 
- सकता है, इसका सूक्ष्म परिज्ञान भी साकेत के सभी पात्रों को है। 
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संबाद! के विवेचन में इसका और स्पष्टीकरण हो 
जायगा | 

चरिश्र-चित्र७ की शैलीः--उपन्यास लेखक की भांति प्रबन्ध- 
काव्य-कार को भी प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों रूप को भी प्रत्यक्ञ और परोक्ष दोनों रूप में चरित्र-चित्रण 
करने की सुविधा रहती है। वह स्वयं अपनी ओर से पात्रों के 
विपय में कह सकता है, साथ ही आपके सम्मुख उनको कास 
करते और कहते सुनते हुए उपस्थित करके आपको भी उनके 
विपय में अपनी धारणा बनाने का अवसर दे. सकता है । पहिले 
रूप में बह स्वयं बोलता है. दूसरे में उसके पात्र की करतूतें बोलती . 
हैं। सजीवता की दृष्टि से दूसरी प्रणाली दी उत्तम है क्योंकि 
उसमें पाठक को कवि की बातें मानने के लिए वाध्य नहीं होना 


पढ़ता और साथ ही वह पात्रों को अधिक स्पष्ट और | 2०3 + अनजान 


देख सममझ भी सकता दँ। हाँ, ऐसा करने में कबि के अपने शब्द 
आप्त-वाक्य के रूप में उसे सहायता अवश्य दे सकते हैं। साकेत 
में प्रबन्ध, नाटक और गीत तीनों तत्वों का सम्मिश्रण है । अतः 
कवि ने वड़े सुन्दर ढंग से विवरुणात्मक और अभिनयात्मक दोनों 
प्रणालियों को अपनाया है । परन्तु फिर भी विवरण का प्रयोग 
उसने चरित्र-चित्रण में बहुत द्वी कम किया है। अपने पात्रों के 
विपय में उसने स्वयं एकाध वाक्य ही कहा हे । परन्तु उस 
_वाक्य में उसके चरित्र का बीज रूता है जो परिस्थिति, कार्य में उसके चरित्र का बीज रहता है जो परिस्थिति, कारये- 


जा मर मक्का अंग पा कथोपकथन आदि उपकरणों द्वारा पल्लचित होता चल्तां.. 
। कोशल्या और सुमित्रा के विषय में कवि अपनी ओर- से 


+ 
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केवल एक वात कहता है; कौशल्या को 'मूर्तिमती ममता-साया' 
और सुमित्रा को 'सिंही-सच्दश क्षत्रियाणीः--चस | दोनों की ये ही 
विशेषपताएँ आगे भिन्न भिन्न अवसरों और परिस्थितियों में किसी 
न किसी रूप में व्यक्त होती रहती हैं । कोशल्या के प्रत्येक शब्द 
में, उनके अत्येक कृत्य में ममता की श्रेरणा है। उधर सुमित्रा 
का क्षत्रियत्व भी सदेव उद्बुद्ध रहता है। इसी प्रकार लक्ष्मण 
का परिचय कवि एक पंक्ति में देता है ! 
शौर्य-सद सम्पत्ति लच्मण-उम्मिला 

लक्ष्मण का यही शूर रूप आगे चल कर अभिनयात्मक 
ढंग से विकसित होता है। उत्तके अपने शब्द, उनके छत्य, दूसरों 
के उनके विपय में शब्द, सभी इस शूरता का व्याख्यान करते 
हैं। वनवास के समय उनका क्रोध, चित्रकूट में भरत-आगमन पर 
उनका क्षोभ, जनकपुर में उत्तका दर्प, सीता के कट॒वाक्य सुन कर 
_का उत्तर, राम-रावण युद्ध में उनका रण-कौशल, शक्ति के 
उपरान्त संज्ञा प्राप्त करते ही तुरन्त मेघनाद को याद करना-- 
आदि सभी वातें लक्ष्मण के ठेठ वीरत्व पर प्रकाश डालती हैं । 
_र राम, उर्मिला, सुमित्रा, शबुन्न, भरत, दशरथ, मेघनाद सभी 
उनकी इसी विशेषता का वार-वार उल्लेख करते हैं | 


-. परम जच्नत्रियत्व कर रहा अतीक्षा तात तुम्हारी । 


. भरत--- हय डड़ाकर उछल आप समक्ष , 
: अथम लक्षण ने घरा च्वज-लक्त ! 
 राजन्न-- - छठम यहाँ थे हाय, सोद्रवर्य्य॑ ! 
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झौर यह होता रहा आश्चरय॑ ! 
वे तुम्हारे भ्ुुज-भुजंग विशात्र, ह 
क्या यहाँ कीलित हुए उस काल ! 
उर्मिला-- मानना तूने मुझे है तरुण-विहरिणी, 
चीर के साथ ब्याह्दा ! 
दशरथ-- तदपि सत्पुत्न हो तुम शूर मेरे! 
मेघनाद--- बूने निज नर-नाव्य किया प्राणों के पण से ! 
इस पौरुष के पड़े अ्रमरपुर में भी लाले, 
०] ] 9 ु 
अभिनयात्मक प्रणाली की सफलता इसी में है कि पात्र जो 
सोचे, जो कहे और जो करे, एवं जो दूसरे उसके विषय में कहे 
उसमें पूर्ण सामंजस्य हो । साकेत के चरित्र-चित्रण की यह सफ- 
लता असंदिग्ध है। चरित्र-अंकन के लिए कवि ने कथोपकथन, 
स्वगत, भापण, गीत आदि अनेक उपकरणों का उपयोग किया 
है । परन्तु इस विपय में वह वड़ा सतके रहा है अतः उसके 
चरित्र-चित्रण में कहीं असंगति नहीं आने पाई ! ह 
अभिनय की एक और भ्रवृत्ति का कवि ने प्रयोग किया है । . 
वह यह कि उसके पात्र प्रायः सदैव दो दो करके सामने आते हैं. 
यह्‌ बड़ा प्राचीन नाटकीय प्रयोग है। दशम्‌ सगे में अवश्य सरयूं 
को उर्मिला की सहचरी बनाना पड़ा है, परन्तु वहां फेल वर्णन _ । 
मात्र हैं इसलिए इसकी आवश्यकता नहीं पड़ी । पहिले सर्ग में .. 
उ्मिला और लक्ष्मण हैं, दूसरे में कैकेयी और मंथरा, तीसरे. में - 
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राम-लक्ष्मण, चौथे में कोशल्या ओर सीठा, फिर कौशल्या और 
सुमित्रा, छठे में द्धरथ और कौशल्या, सातवें में भरत और 
शत्रुन्न, फिर भरत केकेयी और अन्त सें फिर भरत और शत्रन्न 
आठवें में सीता ओर राम, तदुपरांत राम और लक्ष्मण, राम- 
भरत, राम-कैकेयी, न्यारहवें में सरत-साण्डवी, और बारहदें में 
पढिले भरत-शत्रुन्न, फिर उर्मिल्ला मास्डवी, और अन्त में सुमित्रा 
कोशल्या हैं । 
इससे कथोपकथन का अवसर मिल जाने के कारण चरित्र 
चित्रण में सुविधा तो होती ही हँ--परन्तु साथ ही वैषम्य 
| अथवा सान्य के छारा दोनों पात्रों क्री चरित्र-गत विशेषताएं 
अधिक स्पष्ट होती चल्नी जाती हैं। दोनों पात्र एक दसरे की 
सापक्षता में अपने को उपस्थित करते हैं--या यों कहें 
कि दाना एक दूसरे के लिए वेकप्राउण्ड का काम देते हैं ! वै 
अर साम्य का यह उपयोग साक्रेत में बड़ी 
गया है! राम और लक्ष्मण दोनों साई हैं परन्तु एक दूसरे से 
नितान्त भिन्न-राम की क्षमा-वृत्ति लक्मण की असहनशीलता के 
डरा स्पष्ट होती है और लक्ष्मण का चयत्न बीर-इर्प राम की 
गम्भीरता की छाया में चमरूता है! इसी प्रकार भरत 
», की शान्ति और विनय एवं शत्रुज्ष का ओऔद्धत्य एक दसरे 
:: अकाश में लाते हैं। उधर सुमित्रा केकेची और कौशल्या तीनों 
:., का साॉंतृत्व भी उनके सिन्न स्वभावों को प्रकट करता है--केकेयी 
“का छिबित पुत्रस्नेह” औशल्या का अनिष्ट-भीरु सरल मातत्व 


जः 422 
/ 4 दी 


चरित्र-चित्रण . ५६७ 


ओर सुमित्रा का कठोर मातृत्व एक दूसरे की पुष्टि करते हैं 
साम्य दशरथ और कौशल्या सें, भरत और राम में, शत्रुघ्न और 
लक्ष्मण एवं सीता और कौशल्या में पाया जाता है ! 

घरिच्न-चित्रण में मौलिक उद्धावनाएं:--साकेत के अधिकांश 
पात्र कवि को परम्परा से प्राप्त हैं--वाल्मीकि, तुलसी एवं अन्य 
कवियों ने उनका चरित्र-चित्रण कर लोक की एक निश्चित धारणा 
बना दी है ! परन्तु साकेतकार ने इस परम्परा का आश्रय मात्र 
ही लिया है ! उसके सभी पात्र अपने हैं| उर्मिला और मार्डवी 
तो नितान्त उसकी ही र्ृष्टि हैं--अन्य सभी पात्रों के चरित्रों में 
भी उसने मौलिक उद्धावनाएँ करके नवीनता का समावेश किया 
है। उसके लक्ष्मण, दशरथ और कैकेयी, तुलली और वाल्मीकि 
के लक्ष्मण, दशरथ, और कैकेयी से स्वंथा मिन्न हैं! शत्रुघ्न, 
सुमित्रा अधिक सजीव हैं ! सुमित्रा के लिए उसे गीताबलि में 
संकेत मिला है ! हाँ राम, सीता, और कौोशल्या में अधिक परिव- 
त्तन नहीं है. ! राम की प्रतिमा में साकेत-कार ने सी अनन्त-शील, 


अनन्त-शक्ति और अनन्त सौन्दर्य का समावेश किया है--परन्तु . 


' उनमें मानवत्व छुछ अधिक है--साथ ही कुछ नवीनता भी है ! 
राम के-- 
में यहाँ एक अवलस्ध छोदने नया, 


गढ़ने आया हूँ नहीं तोड़ने आया। 
है है 4 रे 


(4 
ह्० 
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: संदेश नहीं मैं यहाँ स्वर्ग का लाया, 
इस भूतल को द्वी स्वयं बनाने आया । 
आदि शब्दों में ईसा के--शब्दों की प्रतिध्वनि काफ़ी स्पष्टनसी 
है। सीता में मानस की सीता की अपेक्षा कुछ क्रिया-शीलता 
अधिक है ! कैकेयी तो एक दम बदल गई है। युग-युग की 
लाब्छिता रानी को भव्य माता के रूप में देख बृद्ध जग 
आज चकित हैं ! 
साकेत के चित्रकूट श्रसंग में उसकी द्रवित ग्लानि शत सह- 
खथा हो कर वही है--जिसमें उसका लाबछन घुल कर स्वच्छ 
हो गया है! आज हम सभी चित्रकूट की सभा की भाँति 
चिल्ला कर कहने को तैयार हैं--- 
सी बार धन्य वह एक ज्ञाल की माई । 

साक्रेत के लक्ष्मण में मानस के लक्ष्मण की अपेक्षा उमग्रता कुछ 
अधिक हे--( वाल्मीकि के लक्ष्मण तो इतने ह्वी उम्र हैं) 
7 यह उम्रता चढ़ी स्वाभाविक है। मानस के लक्ष्मण राम 
ओऔर सीता के सम्मुख कुछ अस्वाभाविक रूप से विनम्र वन 
जाते हैं--परन्तु साकेत का वीर क्षत्रिय अपने स्वभावगत दर्प 

को इन दोनों के समत्ष भी वनाए रखता है ! एक ओर वह 
अपने ज्त्रियत्व को अकारण चैलेन्ज करने वाली सीता को 
: छृढ़ता पृ्वंक उचित उत्तर देता है, तो दूसरी ओर राम का 
पतिपेथ भी सुनने को तैयार नहीं हैं ! कैकेयी और दशरथ के 
: अंति.डसके कटुशब्द सुन कर चाहे हस छुब्ध दो जाएँ--परन्तु 


चरित्र-चित्रण | १६६ 


लक्ष्मण का यह स्वरूप हम को मुग्ध करता है! उसकी 
यह ऐंठ बांकी है--साथ ही स्वार्थ से निमु क्त भी--द्शरथ कुछ 
अधिक मोद्दाभिभूत दिखाए गए हैं। उनके मोहाधिक्य पर 
महात्मा गांधीजी ने भी आपत्ति की थी |! राम भी इसकी ओर 
संकेत करते हैं। वास्तव में उनके प्रल्ाप को सुनने के बाद 
कवि के-- 
दानव भय हारी देह मिटा 
चह्द राज गुणों का गेह मिटा। 

आदि शब्दों पर विश्वास नहीं होता ! 

पात्रों का प्रभावः--इस प्रकार के बैपम्य के होते हुए भी 
साकेत का चरित्र-चित्रण मानस के चरित्र-चित्रण से कम सफल 
नहीं है । उसके चरित्रों का मनोवैज्ञानिक आधार तो अधिक 
पुष्ट है ही ! इसीलिए पात्रों के व्यक्तित्व की मध्यवर्तिनी रेखाएँ. 
अत्यन्त स्पष्ट हैं। साथ ही साकेत के पात्र अधिक सजीव हैं। 
वे असाधारण व्यक्तित्व के मनुष्य हें--परन्तु हैं मनुष्य ही, 
अत्त: हमारे अधिक निकट हैं. ! यही कारण है. कि हमारे ऊपर 
उनका प्रभाव गहरा पड़ता है ! अंगरेज़ी उपन्यासकार थेकरे ने 
चरित्र-चित्रण की शक्ति को जादू की शक्ति बतलाया है। उनको .. 
ऐसा अनुभव होता था मानों वह उनके हाथ से क्रल्म छीन कर. 
स्वयं लिखने वेठ जाती हो और उनकी इच्छा अनिच्छा को' - 
चिन्ता न करते हुए पात्रों को र्वच्छन्द छोड़ देती हो ! इस शक्ति 
का अस्तित्व कलाकार और साधक का अन्तर स्पष्ट कर देतां 
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हैं--यहीं अयत्न और पतिभा में विभाजन हो जाता ६&! साकेत 
उसिला में प्रयत्त-कलाकार की तूलिका के चिन्द्र-दिखाइ 

! केक्रेयी के अंकन में क्रम उसके दाथ से छिन गई 
है--और मार्डवी की झप्टि तो मानो अपने आप दी दो गई 
है! साकेत की ये तीन अमर झपणियों है जो लोक के स्वृति- 
पटल पर अनन्त काल तक अंकित रहेंगी | 


सर 


५॥ १4 का 


(हु 


साकेत की शैज्ञी आर उसके प्रसाधन 


+६६०8 ०७)७७8०-9०>ड+ 
साकेत प्रबन्ध काव्य है। कवि का अपना प्रयत्न उसको 


: महाकाव्य-रूंप में लिखने का रहा है। अतः उसकी शैली में 


प्रवन्ध की विशेषता होना स्वाभाविक है! आवचार्यों ने स्थूल 
रूप से काव्यगत तीन प्रकार की शैलियों का निर्देश किया है-- 
गीति-शैल्ली, नाटक-शैली, और प्रवन्ध शैली! गीति-तत्व में 
कोमल भावना और उद्गीति का, नाटक तत्व में परिस्थिति 
चित्रण, और प्रवन्ध-काव्य में कथा-वर्णेन का प्राधान्य होता  है। 
परन्तु वास्तव में इस प्रकार का वर्गीकरण बहुत दूर तक नहीं 
जाता, और न कोई कवि ही इस प्रकार की सीमाएँ बाँध करें 
काव्य-रचना करने बेठता है! नाटक में भी गीत का समावेश: 
दोता हे--और प्रबन्ध में तो गीत और नाटक दोनों तत्व: ओतः 
ओत होते दी हैं ! हां, यह मानना अनिवार्य है कि काव्य -की. 
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प्रकृति का कवि की शैली पर प्रभाव अवश्य पढ़ता है। प्रवन्ध 
काव्यकार को गीत की अपेक्षा वर्णन को अधिक महत्व देना 
पढ़ेगा, क्योंकि अचन्व सें घटनाओं का क्रमिक बंधन सबसे 
पहिली चीज़ है। अतः साकेत की शैली में सबसे पूव उसके 
कथा-वर्णन का विवेचन करना ही संगत होगा ! 
(अ) वृच-बर्णन (सरेथाए४५००) 

अंगरेज़ी साहित्य में वर्णन के दो मकार कहें गए हैं--एक 
में कथा का अर्थात्‌ घटनाओं का समय के क्रम से वर्णन होता - 
है, दूसरे में चत्तुओं का स्थान के क्रम से। परल्‍्तु इन दोनों की 
सीमाएं इतनी मिली जुली हैं कि उनके वीच में कोई विभाजक 
रेखा-खींचना कठिन है--फिर सी इतना निश्चित है कि एक 
में कथा की घटनाओं का वर्णव और दूसरे में वस्तु के अबचवों 
का चित्रण मुख्य है ! 

गअबाह :-.. कथा-वर्णन का सबसे ग्रधान तत्व है प्रवाह 
(70ए७०७९४४) | जिस कथा में अविच्छिन्न धारा-प्रवाह नहीं है 
बहू जो जम सहाकाव्य के उपयुक्त नहीं हो. सकती। से कम महाकाव्य के उपयुक्त नहीं हो. सकती। साक 
में; जेसा मैने पूर्व ही निवेदन किया है, >> यिअवाद अविच्छिन्न 


डे ले ७ "न अख्य मुख्य दश्यों को चुन कर उनको ७५ 
> है । उससें तो प्रायः मख्य-मरू देश्यों को चुन कर उसको 


पे अन्वित कर दिया गया है। र कर दिया गया है। उदाहरण के लिए साकेत का प्रथस. 
'. दृश्य है उमला-लक्ष्मण प्रेम-परिहास जो अमिपेक की सूचना- 

देता है, और दूसरा है कैकेयी-मंथरा-संचाद जिससें वियोग का 
वीज-चपन होता है । यहाँ पाठक देखेंगे कि कवि तीन-चार- 
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पंक्तियों हारा दशरथ और उनकी रटानियों के सुख-बैभव का 
परिचय करा कर उक्त दोनों दृश्यों को कट से जोड़ देता है-- 
मीद का आज नश्रोरन छोर, 
' आम्र-चन-सा फूला सब ओर । 
ब्रिंतु हा फला न सुमन-सोत्र, 
कीट वन गए मंथरा-नेत्र ! 
वह आम्र-वन के रूपक को पकड़कर मंथरा के नेत्रों को 
तुस्‍्त ही कीट बनाता हुआ, दूसरे दृश्य को आरम्भ कर देता 
है ! इसके आगे कथा छोटे-छोटे दृश्यों द्यरा बढ़ती है। एक ओर 
कैकेयी की ईप्या और रोप का चित्र है, दूसरी ओर कौशल्या 
के आह्वाद का, फिर उर्मिला-लच्टमण का वार्तालाप है। तत्पश्चात्‌ 
राम की मनोदशा का वर्णन है, और अन्त में दशरथ की चिंता 
का चित्रण । इस प्रकार कथा अग्रसर हो जाती है और लौटते 
हुए दशरथ को कैकेयी के शांत गृह की ओर एक साथ आउक्ृष्ट 
कराकर कवि फिर एक मुख्य दृश्य दशरथ-कैकयी-संचाद पर आ 
जाता है ! संवाद बढ़ते बढ़ते चड़े स्वाभाविक ढंग से बर-. 
याचना-प्रसंग पर आता है। दशरथ कैकेयी को मनाते हुए उस 
से. कुछ माँगने के लिए कहते हैं और कहते -कहते उन्हें पहिले 
दिए हुए दो वरदानों की याद आ जाती है.। घस केकेयी .को : 
इष्ट-साधन का अवसर हाथ लगता है ।. इस अकार यद्यपि कवि... 
को कहदी-कहीं अन्विति के लिए ग्रयास करना पड़ा है. परन्तु जोड़ 
सत्र लक्षित नहीं होता--कथा की घटनाएं प्रायः एक दूसरे से 
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निकलती हुईं चलती हैं । एक आध स्थान पर यह वड़े ही मनो- 

वैज्ञानिक ढंग से हुआ है । शब्रुध्न राक्षसों की कथा कह ही रहे 

थे कि भरत की दृष्टि हनूसान पर पड़ती है और वे “शांगोट 

06 त6जं! 0 ४७ ४४ #7076 ? के अनुसार उनको मायावी 

राक्षस समझकर वाण द्वारा धराशायी कर लेते हैं । इस प्रकार 

तुर्त ही हनुमान के द्वारा कथा को आगे बढ़ने का अवसर 

प्राप्त होता है । 

कथा में दृश्यों का आधान्य होने के कारण कवि को घटठ- 

नाओं के वीच में शीघ्रता से वार बार प्रवेश करना पड़ा है । 

दशरथ एक ओर केकेयी का वर-प्रस्ताव सुनकर मूर्छ्धित होते 

हैं, दूसरी ओर राम तुरन्त ही लक्ष्मण के साथ चलो पितृ-वंदना 

करने चलें अब”, कहकर उनके पास नमस्कार करने जाते हैं 

ओर इस प्रकार वनवास की सूचना के लिये रास को अतीक्षा 

नहीं करनी पड़ती । इसी तरह भरत के आगमन पर कवि 

तुसन्त ही 

हँस रद्दी यह मन्थरा क्यों घूर । 
भेद है इसमें निश्चित कुछ गूढ़। 

कहकर वांछित प्रसंग पर आजाता है। कभी कभी कथा की गति. 

.की बढ़ाने के लिये पात्र स्वयं सीन पर आ जाते हैं। जेसे भरत 
“जब शोक-अस्त होकर किंकत्त व्यविमूढ़ हो जाते हैं तो वशिष्ठ 
: शीघ्र अन्तःपुर में अवेश करते हैं और भावी कार्यक्रम निश्चित 
होने से कथा में गति आती है। 
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कथा-वर्णन में वाक्‌ संयम:-- साकेत के कथा-वर्णन में कवि 
ने संयम का बड़ा सुन्दर और कलामय अ्रयोग किया है। लगभग 
सभी स्थानों पर जहाँ परिस्थिति गम्भीर हो गई हँ--जहाँ पर 
भावनाओं में संकुलता है, कवि ने विस्तृत वन या विवेचन 
नहीं किया। उसने सदा वाक-संयम--प्रायः मौन से काम लिया 
है। यह भावुकता का अलुरोध भी है, और शैल्ली का प्रसाधन 
भी--इससे एक ओर भाव की अभिव्यक्ति पूर्ण होती है, दूसरी 
ओर वर्णन में एक साथ गति-रोध होने से कथा में विचितन्रता 
आ जाती है। रास-चन गमन के समय तुलसीदास में सीता और 
लक्ष्मण दोनों से राम को काफी विवाद करना: पड़ता है, तब 
कहीं जाकर उनका सहगमन निश्चित होता है। साकेत में भी 
यद्यपि बाद में ऐसा हुआ है, क्योंकि यह अनिवाय था, परन्तु 
लक्ष्मण और सीता के निश्चय की ओर कवि एक पंक्ति में संकेत 


कर देता है-- 

लक्ष्मण-- .. बिदा की बात किससे और किसकी 
अ्पेष्षा छुछ नहीं है नाथ इसकी | 

सीता-- कहती पया  -वे प्रिय जाया, 


:. जहाँ. अकाश वहीं छाया। 
इसी प्रकार भरत- के आगमन पर केकेयी तुर्त ही एक 
साँस में उनसे अपनी कृति का उल्लेख कर देती है-- 
वत्स, मेरा. भी. इसी. में सार; 
जो किया, करलूँ. उसे स्वीकार । 
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प्रभु गये सुरधाम, वन को रास । 
माँग मेंने ही जिया कुल-केठ, 
राजसिंदसन चुम्दारे हेतु । 
दशरथ से वस्याचना भो वह एक साथ कर लेती है। इनके 
अतिरिक्त साकेत के अनेक स्थल जेसे चित्रकूट में लक्ष्मण- 
उर्मिला मिलन, अन्तिम महामिलन आदि मेरे कथन का समर्थन 
करेंगे। 
कथा-वर्णगन के डपकरणः-- कवि ने कथा-वर्णन के लिए 
कृथोपकथन, दृश्य-चित्रण आदि की सहायता तो आय: ली हो है 
कुछ स्थानों पर भापण, और स्वगत का भी प्रयोग किया है। 
उदाहरण के लिए वर-याचना की वात सुनकर शन्रुन्न का क्रान्ति 
कारी भाषण, चित्रकूट में सीता का स्वगत-गान और फिर 
कैकेयी का भाषण, एवं अन्त में श॒त्रुन्न का उद्दोघन आदि उप- 
स्थित किये जा सकते हैं। यद्यपि उनका मुख्य अयोजन चरित्र- 
चित्रण ही है, परन्तु फिर भी कथा में रोचकता की अभिवृद्धि 
होती है। 
इसके अतिरिक्त कहीं कहीं अनुमान का सहारा लेकर भी 
सम्वन्ध-निवोह किया है और वर्णन को संयत किया है। 
चित्रकूट में राम को पिता-मरण की सूचना की आवश्यकता 
- नहीं पड़ती, वे 
। उस सरसी-सी आभरण-रहित सित-वसना 
_“साता को देखकर स्वयं ही हा तात' कह कर चीत्कार कर 
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उठते हैं। 

इति घृत्त :-- साकेत के प्रासंगिक कथाओं का वर्णन प्राय 
इतिब्चत्त रूप में हुआ है । उर्मिला रघुराजाओं की वंश-परस्परा . 
राम-लक्ष्मण का जन्म और शैशव, ताड़का-बध, प्रथम-मिल्ञन 
थन्ुपबयज्ञ तथा अपने बाल्यकाल आदि का वर्णन सस्यू ,से 
करती है। यह वर्णन 'स्मृति! रूप में किया गया है। अतः,वे 
प्रसंग जिनका उसके जीवन से गहरा सम्बन्ध है, अथवा यों 
कहिये क्रि जिनका उसकी स्मृति पर अधिक प्रभाव है, स्वतः 
ही भाव-पूर्ण हो गये हैं। उदाहरण के लिये सीता उर्मिला की 
बाल-क्रीड़ा, अथम-मिलन तथा घन्नुप-यज्ञ की ओर सरलता 
से संकेत किया जा सकता है। इन स्थलों पर कथा की गति 
उच्छूसित हो जाती है और वर्णन में स्पन्द्न आ ज़ाता है। आगे. 
इनूमान को भी वर्णन की यही शैली अपनानी पड़ी है। दनूमान 
के पास बहुत थोड़ा समय था और उनको सीता-हरण .से 
लक्ष्मण शक्ति तक की सभी घटनाओं की सूचना देनी थी । कवि 
यदि चाहता तो उनसें से कुछ को छोड़ सकता था, परन्तु 
उनका सम्बन्ध कुछ रास के इंश्वरत्थ से था, इसलिये कदाज्नित्‌ 
उसकी हिम्मत नहीं पड़ी ! अतः हनूमान की तात्कालिक. स्थिति 
के अनुसार उनका बड़ा चलता हुआ वबरणणन किया गया है। 
यहाँ कद्दानी की गति बढ़ी तेज और काफ़ी नीरस हे। प्राठक - 
_ आय: प्रिछ्ड़ जाता है । सीता-हरण का त्रणेन एक .ही .पंक्ति: में 
दिया गया है । परन्तु जिस परिस्थिति का रुज़न कवरि.. ते किया: 
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है उसमें इससे अधिक सफल वर्णन नहीं हो ;सकता था! एक 
वात और भी है--ऋषि को यह भली भाँति विदित था कि उच्त 
सभी घटनाएँ जनता में व्याप्त हैं। अतः वह इस समय उनकी 
लोक-ब्याप्ति का भी लाभ उठा सका हैँ। इसलिये भी विस्तार 
की आवश्यकता नहीं रह गई ! फिर भी कथा-अवाह कहीं कहीं 
सबेग हो गया हैं :-- 
चौंक बचीर उठ सदा हो यया, पूछा उसने “कितनी रात १”? 
“अ्र्घ-प्राय'', कुशल हैं तव तो, अब भी दे वह दूर प्रभात !” 
शब्दों में कितनी त्वरा है! अथवा 
गया जगायु इधर सुरपुर को, उघर जदानन [लक्षा को । 
कवित्व के दर्शन भी यत्र-तत्न हो ही जाते हैं-- 
तारा को झागे करके तब नत वानरपति शरण गया ! 
चुद्ध का वर्णन करते करते तो इनूमान परिस्थिति का बन्धन भी 
तोढ़ देंते हैं. ( क्योंकि वे चीर थे )। उसमें महाकाव्य के अनुरूप 
हीं एक अग्रतिहत वेग और उच्छास आयया है । वर्णन के शब्द 
एक दूसरे से कन्वे से कन्वा भिड़ा कर नहीं चल रहे। उनमें 
घक्का-मुक््की मची हुई है--वे इस समय 'ढवल अप” कर रहे 
हैं। चह वेग बढ़ता ही जाता है अनन्त में राम की मू्लां के साथ 
चर्णंन भी एक साथ क्षीण होकर गिर पड़ता है और उसको 
वान्छित विराम मिल जाता है। यह कवि के वर्णन का कौशल 
हूं जो भावों के साथ उठता गिरता है। अन्तिम सर्भ का रोला- 
' श्रवाद इस मृदा के उपरान्त स्वाभाविक था। वहाँ कथा सिन्धु- 
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मद की भाँतिं दुर्घरवेग से आगे बढ़ती है। उस प्रवाह में भरत, 
शत्रुघ्न, उर्मिला, साकेत-बासी सभी बह रहे हैं। 

रोचकता पृव॑ उत्सुकता--कथा-वर्णन का सबसे बड़ा गुण है 
रोचकता जिसके लिये पाठक की उत्सुकता को वश . में करना 
आवश्यक होता है ! साकेत की कथा में इस प्रकार का विधान 
कुछ कठिन था क्योंकि उसकी घटनाएँ सभी पूरे परिचित हैं। 
फिर भी कबि की मौलिक उद्भावनाओं द्वारा यह कार्य सिद्ध 
हुआ है ! साथ ही कुछ स्थलों पर तो इतनी गहराई आ गई है 
कि पाठक या श्रोता की स्घृति पर उनका चिर-स्थिर प्रभाव आप 
से आप पड़ता है। चित्रकूट में केैकेयी की सफाई, उर्मिला-लक्ष्मण 
का क्षणिक मिलन, राम-रावण-युद्ध आदि ऐसे ही स्थल हैं! 
उत्सुकता के लिए यह वाव्छनीयं है कि कथा की भावी गति-विधि 
पहले ही स्पष्ट न हो जाए ! इसके लिए कथा में प्रायः ड्रेमेटिक 
टने का उपयोग होता है । साकेत में स्थान स्थान: पर परिस्थिति 
में सहसा परिवतेन करके ऐसा विधान किया गया है । चित्रकूट 
पर भरत और राम का संवाद हो रहा था। भरत को अतिशय 
ग्लानि-पीड़ित देखकर राम कह उठे 

उसके आशय की थाह मिलेगी किसको 
द जन कर जननी भी जान- न पाई जिसको । ह 

यह्‌ केवल भरत कीं प्रशस्ति मात्र थी और राम का तात्पये, 
उस समय लोगों पर उनकी मदाशयंता प्रकट करने के अतिरिक्त 
: और कुछ नहीं था--परन्तु कैकेय्री एक साथ. इन शब्दों को 
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पकड़कर वोल उठती है ओर कथा दूसरी ओर ग्रवृत्त हो जाती 
है ! द्वादश सगे में साकेत की सेना रण के लिए अस्तुत खड़ी थी। 
, चलने के लिए बस अन्तिम संकेत की प्रतीक्षा थी, इतने ही में 
, वशिष्ठ का;शांत शांत ! गंभीर नाद सुन पड़ा अचानक |!” और 
. कथा का प्रवाह एक साथ चदल गया | 
नाटकीय विपमता या पूर्व-संकेत ([)7.98778/00 ]7079)--कहानी 
में रोचकता का समावेश प्राय: विस्मय अथवा कौतूहल की रृष्टि 
द्वारा ही होता है। किसी न किसी रूप में कहानी लेखक इसी का 
रूजन करने का प्रयत्त करता रहता है। नाटक-कार के पास 
. कौतूहल उत्पन्न करने के अधिक साधन हैं | वह कभी कभी ऐसी 
. परिस्थिति उत्पन्न कर देता है जिसके दो विरोधी अर्थ होते हैं-- 
एक पात्रों के लिए, दूसरा दर्शकों या पाठकों के लिए। कभी 
कभी पात्र अनजाने कुछ ऐसी कार्यवाही करते हैं, या कुछ ऐसी 
बात कहते हैं जिसका अर्थ उसी समय या वाद में जाकर पाठकों 
के लिए पूर्व परिचित-सा अतीत होकर उनके कौतूहल को एक 
साथ वढ़ा देता है, पर पात्र स्वयं उससे अनभिज्ञ रहते हैं । 
पात्रों कौ इस अनभिज्ञषता और दर्शकों अथवा पाठकों की अमि- 
ज्ञता के वीच जो विषमृता रहती है वही इस कौतूहल की जननी 
होती है । यह ,विषमता दो. प्रकार की होती है--१-परिस्थिति की 
“शब्दों की! इस प्रकार के साधनों का प्रयोग नाठक-कार 
दी. नहों, कोई भी कहानी लिखने वाला कर सकता है। अवन्ध 
कालय.में सी क्शल कलाकार इसका बड़ा सुन्दर अयोग कर 
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सकते हैं-और करते हैं। सफल कंहानी कहने वालों की ऋतियों 
में ऐसे ज्ञण अनायास ह्वी आजाते हैं! साकेत में नाटक के अनेक 
तत्व स्वतः ही आ गए हैं। कई स्थानों पर इस विषम॒ता का भी 
बड़ा रोचक उपयोग किया गया है ! पहिले परिस्थिति की विपमता 
का एक उदाहरण लीजिए:--पहिले सर्ग में, उर्मिला ने राम के 
अभिषेक का एक चित्र खींचा--वह लगभग समाप्त हो चुका था, 
बस लक्ष्मण का स्थान उसमें और अक्लित करना था । लक्ष्मण 
ओर उर्मिला में इसी विषय को लेकर एक शर्ते ठहरी--लक्ष्मणे 
का कहना था कि उर्मिल्ा उनका चित्र नहीं खींच सकती--उधर 
उर्मिला को अपनी कला पर विश्वास था । खैर, रचना परमस्भ 
हुई परन्तु बीच ही में प्रेमिका को रोमाव्व हों आया--और 

चिबुक रचना में उमंग नहीं रुंकी, 

रंग. फेला लेखनी आगे मुकी | 

पक पीत्-तरं ध-रेखा-सी घद्दी 

और वह अभिषेक घट पर जा रही ! 

यहाँ रंग की पीत रेखा का बहकर अभिषेक धट पर जाना 

साधारण सी बात है । रंग बह गया और बह कददीं फेल सकता 
था। चित्र में लक्ष्मण अभिषेक घट के पास ही थे, अतः बह रेखा 
उसी पर जा पहुँची । उर्मिला और लक्ष्मण पर भी इसका कोई 
विशेष प्रभाव नहीं पड़ा। परन्तु पाठक को इसका अर्थ कुछ. देर 
बाद ही दूसरे सर्ग में पता चल जाता है--बह प्रत्यक्षह्दी अभिषेक के. 
प्रसंग को नष्ट-भ्रष्ट होता हुआ देखकर, एक व्रिशेष रहस्य को पालेता' 
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है ! इसी प्रकार चित्रकूट पर राम और सीता विलासन-क्रीड़ा में 
मस्त हैं । राम सीता से परिहास करते करते स्वभावतः कह उठते 
हैं- हो जाना लता न आप लता-संलग्ना 
करतल तक तो तुम हुईं नवल दल-्मग्ना ! 
ऐसा न हो कि में फिर खोजता तुमको । 
राम का अन्तिम वाक्य पहिले वाक्य का ही अंश है--उसका 
कोई और अर्थ नहीं है ! परन्तु पाठक आगे चलकर प्रत्यक्ष ही 
राम को सीता की खोज में भटकता हुआ देखकर दोनों घट- 
नाओं का पूर्वांपर सम्बन्ध स्थापिद कर लेता है और राम की 
उक्ति के भविष्य-संकेत के रहस्य को समक कर. विस्मय-मुग्ध हो 
जाता है !--इन उदाहरणों में पहिला परिस्थिति की और दूसरा 
शब्दों की विपमता की ओर निर्देश करता है! 
घटनाओं की सकारणता आऔर पूर्वापर सम्बन्ध:--ताटकीय 
विस्मय का उपयोग होते हुए भी साकेत की घटनाएँ सभी सका- 
रण हैं।| कवि का अयत्न यथा सम्भव सभी वातों का कारण 





4ऊपर की दृष्टि से देखने से ड्मेटिक टर्न और सकारणता में कुछ 
विरोध प्रतीत होता है--परन्तु वास्तव में यह वात नहीं है। ड्मेटिक 
इन की प्राण है आकस्मिकता और आकस्मिकता का सकारण॒ता से 
कोई विरोध नहीं। आकस्मिक घटनाओं का भी कारण होता है परन्तु 
चंद उस समय व्यक्त नहीं होता । वास्तव में पाठक था आता कोई 


अकारण बात पचाने में ससर्थ नहीं हो सकता वह कारण के लिए सदा 
:. ्याइुल रहता है |--ल्ेखक ! 
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' उपस्थित कर ने का रहा है--इसीलिए कहीं. कहीं 
पूर्वा-पर सस्बन्ध मिलता है ! विदा लेते समय रॉस ५, . 
से केवल एक प्रार्थना करते हैं-- 
मां सुकको फिर देख सके जैसे सही, 
पितः पुत्र की प्रथम याचना है यही । 
राम के इन शब्दों के महत्व का अनुभव हमको दशरथ-मरण 
के उपरान्त होता है जब कौशल्या सती होने का प्रस्ताव करती हैं. 
ओर वशिष्ठ उनको सममाकर रोक देते हैं । रास की प्रार्थना 
और वशिष्ठ के ( कौशाल्यादि को दिए हुए ) उपदेश में घनिष्ठ 
सम्बन्ध है ! इसी प्रकार वशिष्ठ के 
करो आय सम वन्य-चर्गों को सभ्य तुम। 
आदि शब्दों में ओर राम के ऋत्यों में भी परस्पर सम्बन्ध है ! 
इनके अतिरिक्त कुछ और भी बड़े सूक्ष्म उदाहरण है, जैसे साकेत 
में भरत की कैकेयी के प्रति भत्सेना और चित्रकूट में कैकेयी का 
प्रायश्चित्त--इन दोनों में एक सूक्ष्म तारतम्य है । रानी का 
पश्चात्ताप बहुत कुछ भरत की भत्सना से प्रेरित है:-- 
.१०- “कठिन तेरा उचित नन्‍्यागनविचार ! 
ऋत्यु ? उसमें तो सहज द्वी मुक्ति! 
“ भोग तू निज भावना की मुक्ति ।?--भरत | 
२०-“ स्वार्थ दी निज भू व-धर्म हो उस छोर, . 
क्यों न माँ, भाई नथापन ओर. ! 
हू... ४  »% ... #. 
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उचित तुमको हृप्त-शासन-नीति 
और मुझको लोक-्सेवा प्रीति !?! 
३-“सूर्य-कुल्न में यदद कलंक कठोर, 
निरख तो तू तनिक नम की ओर ”---भरत 
१---"श्रीखणड आज छाद्भार-चंड है मेरा 
दिर इससे बढ़कर कौन दण्ड है मेरा |? --कैकेयी 
२--- बस मैने इसका वाह्मसान्न ही देखा 
रद॒हद्य न देखा ऋदुल गात्र ही देखा 
परमार्थ न देखा, पूर्ण स्वार्थ ही साघा--!'कैकेयी 
३-- युग युग तक चजत्नती रहे कठोर कट्दानी 
रघुकुल में भी थी पुक अभागी रानी [” --कैकेयी 
भरत राम के संवाद में भी अभीपष्सित शब्द का प्रयोग 
अन्त तक हुआ है! राम प्रारम्भ में उसको प्रयुक्त करते हैं; 
भरत उसको पकड़ कर अपनी ग्लानि उसी के द्वारा व्यक्त करते 
ईै--और अन्त में राम फिर उसी के साथ वाद-विवाद को 
समाप्त करते हैं-- 
यथा यही अभीष्सित तुमे भरे अबुरागी ! 
कवि के वस्तु-वियान में यद्द सूच्रम कौशल स्तुत्य है ! हनूमान के 
वर्शन में यद सकारणता का गुण और भी स्पष्ट दवै। यहाँ कवि 
को बणेन के लिए थोढ़ा-सा समय निकालना था अतः उसने 
, पदिले ही भरत के पास जढ़ी उपस्थित कर दी है. जिससे दनूमान 
- को दिमालय तक नहीं जाना पढ़ा और इस प्रकार चाब्छित अव- 
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काश मिल गया है ! 
इस सकारणता का अयोग कवि ने अपने ही लिए नहीं 
किया--वह अपने पात्रों के झृत्यों का भी कारण उपस्थित करने 
'को सदैव उत्सुक रहता है | कौशल्या, सुमित्रा आदि पति की 
, अनुगामिनी क्यों न हो सकी ? भरत क्यों नहीं बुलाएं जा सके ९ 
इन सभी की व्याख्या वह बार-बार कराता है! बालि-बध का 
धर्णन एक पंक्ति में किया गया है परन्तु वहाँ भी कवि बबर पशु 
कह! के संकेत ढारा घटना को सहेतु सिद्ध करता है। यह 
सकारणता एक ओर तो पात्रों के चरित्र पर प्रभाव डालती हे, 
दूसरे पाठक के चित्त में जो कभी-की कारण न मिलने से” 
उंद्विग्नता अथवा विरक्ति होती है उसका उपचार करते हैं जिससे 
वह कथा के निकट आ जाता है ! अस्तु ! 
: दोष :--थह सब दोते हुए भी साकेत के कथा-वर्णन में कई. 
दोष हैं। सब से पहिला दोष है. कतिपय स्थानों पर सजीवता' 
का अभाव--विशेष कर दुतीय, चतुर्थ और पष्ठ सगे मच 


हम को बड़े निर्जीब वर्णन मिलेंगे जिनसे ऐसा प्रतीत होता है हे 


'मानो कवि वर्णन में भरती कर रहा हो ! 
१--साँप खिलाती थीं अलके, 
मधुप पाती थीं पत्रकें, 
और कपोलों की भलके 
.._- _: उठतीथों छुवि की घुलके ! ( चंतुर्थ सर ऊ 


ज हीं न 
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३--मेरे कर दुय हैं दूठ खुके, 
कटि टृट चुकी, सुत् छूट शुक्े 
श्रांखों दी पुठली निकल पढ़ी 
वह यहाँ कहीं है विकल पढ़ी | (पष्ठ सम) 
उपयुक्त वन ऐसे ही हैं। इस समय पाठक का ध्यान 
स्वतः ही कवि के प्रिय काव्य मेवनाइ-बध ( जिसका साकेंत 
के वस्तु विधान पर काफ़ीट्षपसाय है ) की ओर जाता है और 
उसके डुदस अवाह का स्मरण होते ही कवि का यह दोष और 
स्पष्ठ हो जाता है ! 
दूसरा वढ़ा दोष है कथा-चर्णत में अनुपात की कमी | 
कथा की गति आवश्यकता से अधिक विपम है, उसमें प्रारम्भ 
में अत्यन्त मंथरता, मध्य में पूर्णे स्थिरता और अन्त में वड़ी 
लेपक-फपक हैं सानो किसी को कहने सनने का अवसर ही न 
हो ! इसका एक कारण है कवि में मानसिकता (8००४ ४४७) 
का मावान्य, जो अवन्ध और विशेषकर महाकाव्य के कथा- 
अवाह के अनुकूल नहीं--क्ष्योंकि उसका प्रधान तत्व तो विराट 
च्श्य-श खा ( 0०207&79० ए4ड0प55 ) है! 
(आ ) दृश्य-विधान 
भावत्ना के उच्च धरातल पर जाकर सभी कलाएँ शुद्ध एक 
रूप हो जाती हँ--उस समय गान में चित्र और चित्र में गान 
का आभास स्वर्य होने लगता है। कवि में तो गायक, शिल्पी 
- अर चित्रकार सभी होते हैं । बह अपनी काव्य-सामग्री के छारा 
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मूर्ति-निर्माण कर सकता है, चित्र अंकित कर सकता है, संगीत 
की ध्वनियाँ लदरा सकता है। उसकी संवेदना इतनी तीकत्र, 
पर्यवेक्षण इतना सूद््म और साधन इतने सशक्त होते हैं कि वह 
सहज ही यह सब कुछ कर लेता है। अथवा यों कहिए कि 
उसका अनुभव इतना भूर्तिमन्त होता है कि बिना प्रयास के ही 
वह चित्रों द्वारा व्यक्त होने लगता है। साकेत में एक लम्बी 
कथा है जो समय और स्थान की दृष्टि से काफ़ी विस्तृत है। कथा 
के लिए परिस्थिति के अनुसार शुद्ध प्राकतिक और भौतिक 
सैटिंग की आवश्यकता पड़ती है। मनुष्य का वातावरण उस 
पर प्रतिक्रिया द्वारा प्रभाव डालता है। अतः कथा के पात्र जब 
भौतिक. जीवन के संकुचित घेरे में कारय-रत दिखाई देते हैं, तो 
उनके कार्य-कलाप,; भावों एवं घिचारों को सममने के लिए 
भौतिक वातावरण को हृदयंगम करने की जरूरत पड़ती है और 
जब उनके भावों में विस्तार आ जाता है तथा उनकी क्रीड़ास्थली 
उन्मुक्त प्रकति बन जाती हे, उस समय प्राकृतिक रंग-भूमि का 
अंकन करना पड़ता है। साकेत में साधारणतया दोनों प्रकार के" 
दृश्यों का नियोजन है। प्रारम्भ में साकेत-नगरी और राज-. 
आखाद का वैसंव-पूर्ण वर्णन है । उसमें कवि-परम्परा भुक्त कुछ ' 
'बातों को समावेश होने एर भी, दो एक स्थान पर वातावरण 
' का बढ़ा सुन्दर सजन हुआ है। कवि राज-आसाद का” वर्णन 
करता हुआ कहता है-- 


र्प्दः साकेत : एक अव्यचन 


औैर ठौर अनेक अब्वर-धूप हैं, 
जो सुसंदत के निदर्शन-रूप हैं। 
राघवों की इन्द्र-्मेत्नो के बढ़े, 

चेदियों के साथ साक्षी से खब्दे 

मूर्तिमय विवरण समेत जुदे ऊुदे, 

पेतिहासिक बृत्त जिनमें हैं खुदे। 

यत्र ठत्र विशाल कीर्ति-स्तम्म हैं, 

दूर करते दानवों का दम्म हैं। 
उक्त विवरण में कवि की संस्क्ृति-पूजा ने सचेत होकर अर्थ- 
गौरवाका भव्य चित्र उपस्थित किया है। यह ऐतिदासिक प्रए-भूमि 
का सुन्दर उदाहरण है। सामाजिक प्रष्ठ भूमि के लिए शब्रुन्न द्वारा 
वर्णित साकेत के समाज-जीवन की वस्तुस्थिति का अध्ययन 

कीजिए। सुखी देश के सम्पन्न समाज का वह आदर्श चित्र है ! 

प्राकृतिक चृश्य साकेत में बहुत हैं। कुछ साधारण भूमिका 
स्वरुप हैं, कुछ समता अथवा वैपस्य के द्वारा पात्रों के भावों पर 
घातअतिधघात करते हैं। कुछ का समावेश मद्दाकाव्य की 
परम्परा-वश भी हो सकता हैं। शुद्ध प्राकृतिक दृश्यों की परीक्षा 
: करते समय हम तुरन्त ही इस निर्णय पर पहुंचते हैं कि यह कवि 
. को अपना ज्षेत्र नहीं है। साकेत में प्रकृति के चित्र नहीं वर्णन 
: : हैं-“इसमें भी शिबिलता है ' कल्पना और भाव का सुन्दर योग 
.. : दीते रह जल कप :भी उनका सम्पूर्ण चित्र कबि के सन पर प्राय: अंकित 


| “ता अतः उनमें एकता ( 07/0 ५) का अभाव हैं। अतः उतमें एकता ( ए६ 9) का अमावे 
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की भाषा भी कुछ-अंशों में इसके लिए दोषी है। पहिले सर्ग का 
प्रभात-वर्णन सेरे कथन की पुष्टि करेगा ! उसके सूक्ष्म अवयवों में 
पयांप्त चारुता है, परन्तु चित्र सम्पूर्ण नहीं है ! 
“सूर्य का यद्यपि नहीं आना हुआ 
किंतु समझो रात का जाना हुआ्रा । 
' क्यों कि उसके अड् पीले पढ़ चल्ने, 
. रम्य रनाभरण ढोले पढ़ चले । 
नींद के भो पेर हैं कँपने लगे ! 
»८ १८ और 
स्वप्न के जो रंग थे वे धुल डठे 
, २५ २५ है 
. द्वीप कुक की ज्योति निष्प्रभ हो मिरी, 
ह रद गई अब ए घेरे में घिरी ! ह 
... <प्रयक्त अवतरण सें रात्रि के अज्ञों क। क्रमशः पीला पड़ना, 
' उसके रम्यरत्नाभरणों ( तारों ) का ढीला पड़ना, नींद के पेरों का 
-'कैपना, दीप की ज्योति का एफ घेरे में घिरी हुई रहजाना-- 
: सभी . बातें. कवि के सूक्ष्म अन्वीक्षण ओर चित्रमयी कल्पना की 
साक्षी हैं, प्रस्नतु. चित्र-में एकता नहीं है। उसकी गठन-में.. बड़े 
. भद्दे जोड़ हैं, जो “आना हुआ, जाना हुआ', क्योंकि! आदि * 
"शब्दों में स्पष्ट हैं |. ' ६ 


लेकिन .फिर भी साक्रेत में समय प्रकृति--चित्रों की कमी, 
नंहीं है-- 


५ न्‍हनवेलकपकन»ऊ«गकल»ब्नमत्ान-न+ 
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क्र्टीं सदन तरु--तले झइसुम शोया बनी 
ऊघ रही है पढ़ी जहाँ छाया घनी! 
घुस धीरे से किरण ज्ञोल दुल-पुश्ष में 
जगा रही है उसे हिला कर कुझ्ष में 
किन्तु चहाँ से उठा चाहती बह नहीं 
कुछ फरवचट--सी पलट लेदती वहीं।॥ 
उक्त चित्र में यद्यपि 
किन्तु वहों से उठा चादती वह नहीं; 
में शिथिलता-सी आ गई है, परन्तु अन्तिम पंक्ति ने उसके दोष 
को छिपा लिया है ! 
चित्रकूट सभा के उठ जाने के वाद सभी के मानस सर्वथा 
निमुक्त हो गए। उनका आहल्दृद जय जय कार के रूप में 
प्रकट होने लगा--सभी के हृदय में एक अपू् हरप-छुटा छागई। 
कवि पात्रों की इन भावनाओं को स्पष्ट रूप से व्यक्त करने 
के लिए प्रकृति का एक अत्यन्त प्रसन्‍त चित्र उपस्थित करता 
. है जिसमें समानता हारा भावों पर प्रतिघात होता है। यह चित्र 
स्वच्छ ईपषद्‌ प्रकाशमय हैं, मानो प्रकृति का भी सानस एक साथ 
निर्मेक्त होगया और उसमें भी हर्ष को एक लहर वह गई हो ! 
..... “मूँदे अनत्त ने लयन, घार बह माँको, 
शशि खिसकगया निश्चिन्त हँसी हँस चांकी ! 
: द्विजक चहक उठे, हो गया नया उजियाला; 
द्वाठक-पट पहिने दीख पढ़ी ग्रिस्सान्ा !! 
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-एक स्थान पर कवि ने विशट शून्य का महदान्‌ चित्र उपस्थित 
किया है । उसमें रंग नहीं है. किन्तु एक अबाक्‌ स्वच्छ 
विस्तार है। 
। तम फूट पड़ा, नहीं अटठा, 
यह ब्ह्मान्ड, फटा, फटा, फटा ! 
सश्तषि देख 'दिगन्‍त है खुला, ह 
| तम है, किन्तु प्रकाश से घुला ! 
साकेत की रंग-शाला में कुछ मानव-चित्र भी हैं। पहले सर्गे 
का निम्नाक्लित चित्र बड़ा प्रसिद्ध है-- 
; 'चूमता था भूमितल को अर्ध-विधु-सा' भाल, 
: * बिछ रहेथे प्रेम के ध्ग-जाल बनकर बाल | 
छुत्र-सा सिर पर उठा था प्राण-पति का हाथ, 
> होरही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ ! 
यह स्थित-चित्र एकान्त पूर्ण है। आलोचक सत्येन्द्रजी ने इसकी 
समता नाटक के टेब्लों से उचित ही दी है। हिन्दी में भी 
ऐलफ्रेड आदि के रंग-मब्ज्व पर ड्राप सीन ' प्रायः इसी" प्रकार 
होता था ! 
मनुष्यों की सुंद्राओं के सूक्ष्म चित्रण सें भी कवि की तूलिका ने 
. कौशल दिखाया है। हम संभी कुछ सोचते कहते या करते समय 
एक विशेष श्कारं की भुद्रा बना लेते हैं। साहित्य शाख्र का अनुभाव .... 
भी इसी का एक रूप है। बिनां इंन मुद्राओं के अंकन के भाव 
की अभिव्यक्ति छुछ च्षीण दो जाती है क्योंकि उसमें मूर्तता नहीं . 


श्ध्र साकेत : एक अध्ययन 


रहती, अतः अत्येक कवि के काव्य में स्वत: ही इसका समावेश 
हो जाता है। साकेत में स्थान स्थान पर हमें उनका प्रयोग 
"मिलेगा । 
राम के बनवास को सूचता अभी लोगों को नहीं मिली थी, 
'परन्तु दशरथ की आंते-अवस्था का ससाचार समस्त रनवास में 
व्याप्त हो चुका था। सभी को एक विशेष चिन्ता और उत्सुकता 
थी कि आखिर बात क्या है। परन्तु राज-रहस्व था किसी की 
पूछने की हिम्मत नहीं पढ़ती थी। राम पिता से विदा होकर 
माता के भवन को जा रहे हैं, नौकर उन्हें विस्मय-विमूढ़ होकर 
देखते हैं। उनकी उस समय की दशा का चित्रण कवि दो पंक्तियों 
में करता है। ये दो पंक्तियाँ उनको मुद्रा को ही नहीं, उस 
समस्त वातावरण को अंकित करने में समर्थ हैं-- 
मुका कर सिर प्रथम, फ़िर दक क्वगा कर, 
निरखते पाइव॑ से थे भृत्य. आकर | 
इस अकार के अवाछ्‌ मुद्रा-चित्र आजकल सिनेमा में प्रायः 
अदर्शित किये जाते हैं । ऐसे दो एक उदाहरण और दृष्टव्य हैं-- 
(१) पकड़कर राम की ठोड़ी, झ्र के, 
दया उनका चंदन उस ओर करके, 
कहा गत-घेय होकर भूपवर ने--. 
. . चली है देख, तू क्या आज करने | 
(रे) सिमिट सी सहसा गई प्रिय की भ्रिया, 
चर एक श्रपांच ही उसने दिया। 


साकेत की शैली और उसके प्रसाधन ढ १६६३ 


उपयुक्त चित्रों में रेखाएँ कुछ अधिक स्थूल हो -गई हैं-- 

साकेत में कवि ने भाव-भंगिसा के और भी बड़े सुन्दर अंकन 
किये हैं| पाश्चात्य आलोचक त्रूस्टर ने चित्रण की व्याख्या करते 
हुए कहा है. कि चित्रण केवल वस्तु का ही नहीं: भाव एवं 
मनोदशा का भी हो सकता है और होता है । यहाँ हम कुछ ऐसे 
चित्र लेंगे जिनमें रेखाएँ धुंधली होने पर भी भाव का चित्र 
पूर्ण है। कवि ने इनमें सूच्रम प्रत्ययों का चित्रण नहीं किया, 
वरन्‌ व्यज्लना को सहायता से प्रभाव उत्पन्न करने का .सफल 
प्रयत्न किया है । यहाँ चित्र में रेखा नहीं ध्वनि है-- 

उत्तर की श्रनपेद्ा करके, आँसू रोक सुमनत्र, 

चले भूप की ओर वेग से घूमा अन्तर्यन्त्र।॥ 

अरे! सात्र कक्कर ही उनको रहे देखते राम, 

और शम को रदे देखते लक्मण लोक-ललाम | 

अन्तिम सर्ग की कथा है। हनुमान लक्ष्मण-शक्ति का' 
ढुःसंवाद देकर उड़ गए--- 
जल्न में पंख.पसार शफर सरंक ले जैसे |. 

उनके शब्दों से परिस्थिति में एक विचित्र .गहनता (7७7४9) 
आ गई--माण्डवी और शत्रुघ्न के उद्दीप्त अहंकार ने उसको 
और भी घनीभूत कर दिया | उस समय भरत के हृदय में एक . 
विचित्र तूफान घुमड़ रहा था, वातावरण में एक निस्तव्ध सन» 
सनी-सी व्याप्त थी। माण्डबी के चले जाने-से उसमें छुछ 


हल-चल सी हुई--मानों भरत की समाधि:दूट गई 'हो :--; 
श्‌ इ्‌ थक गे 


१६४ साकेत.: एक अध्ययन 


देकर निञ्र गुलास्गन्ध रूदु मंद पवन .को 
चढ़ शिविका पर गई मायढवी राल-भवन को ! 
रहे सन्न से सरद, कहा--शह्॒ष्न! उन्होंने 
उत्त पाया आर्य! लगे दोनों ही रोने ! 
चित्र सवाक्‌ हो उठा है ! 
ऊपर दिए हुए चित्र प्रायः सभी स्थिर हैं--स्थिर चित्र 
खींचने में कवि को स्थान के ही अनुपात का ध्यान रखता 
पड़ता है, परन्तु गतिमय चित्रों के अंकन में स्थान और काल 
दोनों का महत्व है। अतः गति लाने के लिए कवि-कौशल की 
अपेक्ता अधिक होती है । समर्थ कबि के काव्य में ये सभी वातें 
अनायास ही उपस्थित हो जाती हैं । उसकी कलासयी दृष्टि सें 
वस्तुओं का यथातथ्य स्वरूप अपने आप अंकित हो जाता है। 
वह भाव, मुद्रा, गति आदि को प्रथक-प्रथक लेकर एक स्थान 
पर समाविष्ट नहीं करता, वरन्‌ सम्पूर्ण को ही अहण करता 
है। दो एक उदाहरण लीजिए--शबुध्न और भरत के ध्वनि- 
संकेत को सुन कर साकेत के निद्रा-विलासी चीर एक साथ 
चकित हो कर उठने लगे। उनके सम्भ्रम का एक चित्र देखिए:-- 
. प्रिया कणठ से छूट सुभव-कर शर्तों पर थे, 
| त्रस्त-वधू-जन हस्त खस्त-ले च्चों पर थे! 
«- ... प्रिय को निकट निहार उन्होंने साहस पाया, 
बाहु बढ़ा पद रोप, शीघ्र दीपक उकसाया !?” 
इस वर्णन में गति में चित्र और चित्र में गति आगई है! 


: साकेत की शैली और उसके प्रसाधन १५ 


विलासरत वीरों के हाथों का सहसा प्रिया के कण्ठों से छूटना 
ओर आदत के अनुसार तुरन्त ही शस्त्रों पर जाना, उधर वधुओं 
का भयातुर होकर खिसकते हुए ढीले, अस्तव्यस्त वंस्त्रों को पक- 
ड्ना--फिर प्रियतम को समीप देखकर आश्वस्त हो बाहु बढ़ा 
कर एक पैर नीचे रखकर दीपक को उकसाना अनेक क्रियाओं 
'का अत्यन्त सजीब चित्रण है ! गति का एक और छोटा-सा 
चित्र लीजिए--- 

तनिक ठिठक, कुछ ,सुड़कर बायें देख, अजिर में उनको ओर 

शीश भ्ुकाकर चली गई वह मन्दिर में निज हृदुय-द्विलोर ! 

इसमें भी कई गतियों का एक साथ अँकंन है ! इस प्रकार 
के चल-चित्र क्षणभर फुश्मकड़ी को भाँति चमककर पीछे एक 
रेखा-सी छोड़ जाते हैं। कबि को स्वय॑ इसका ज्ञान है। माण्डवी 
के शिविका में बैठकर सहसा चले जाने पर, उसकी गुरुजार-गंध 
पवन में उलमी हुई रह जाती है-- 

देकर निज गुलजार गन्ध रूदु मंद पवन को 
चढ़ शिविका पर गई माण्डवी राज-भंवन को। 

इन सभी चित्रों में अत्यन्त सूक्ष्म प्यवेज्ञण से काम लिया 
गया है। कहीं कहीं केवल इम्प्रेशन-दृष्टा के मन पर पड़े हुए 
प्रभाव के द्वारा ही बड़े सजीव चित्र खींचे गये हैं। चित्रकूट में 
विधवा कौशल्या को पहिले. पहल देखंकर राम के सन पर कैसा 
प्रभाव पड़ा, इसका चित्रण करने के लिए कवि अत्यन्त सूक्म 
अवयवों को एकत्र करता है--- ह 


१६६ साकेत : एक अध्ययन 


. जिस पर पाले का एक पत॑ सा छाया, 
इत जिसकी पंकत-पंक्ति ,अचल-सी काया, 
उस सरसी-सो आमरण-रहित खित-वसना 
सिहरे| प्रभु॒ मां को देख हुई जड़ रखता ! 
रास के मन पर सितवसना हतश्री, निरासरण विघुरा रानी 
के दशन का जो ग्रभाव पड़ा उसको ज्यों का त्यों पाठक के मन 
पर उतार देने के लिए कवि को वस्तुओं की संश्लिप्ट योजना 
करनी पड़ी है। पाले का पत॑ श्वेत आकर्पण शन्य साड़ी की 
कितनी सुन्दर व्यव्ज़ना करता हे--ओर शिशिर की सरसी 
द्वारा श्रीहता कौशल्या ( जिसके मानस की सभी तरक्षों निःचेष्ट 
हो गई थीं ) के फोटो में तो रि-टचिंग की:सी आवश्यकता नहीं 
रह गइ ! 
चह इस्मेशन-चित्र कहीं-कहीं एक दो पंक्ति में ही पूर्ण हो 
गया है| उर्सिला अपने नव यौवन के आगमन के समय की 
विचित्र सनोदशा का बणुन करती है 


| -तिरद्दी चद्द इप्डि हो उडी, 
तकती-सी यह छृप्टि हो उठी! 
यावन के इस लक्ष (09708778) का चित्रण कितना भाव- 


. भ्रय हैं। कवि की सूक्ष्म भावुकता ने चित्र के अन्तर सें प्रवेश 
करके सानों उसका अंकन किया हो | 


२--द्विलमिल कर मिल गईं परस्पर लिपट जटाएँ--- 
यहाँ केवल एक रेखा । है जटाओं मिलने का ध्श्य सामने 


साकेत की-शैली और उसके प्रसाधन श्६७ 


आते ही मन में अनेक धुँधले चित्र धूम जाते हैं। युवराज राम का मुकुट 
उतार कर जटा-वँधन करना, वन में चौदह वर्षों तक रूखी जटाओं 
का बढ़तें रहना; इधर भरत का भी नव वंय में वैराग्य धारण करना 
ओर साधन होते हुए भी तपस्वी-वेश ले लेना--फिर इतने दिलों 
बाद दोनों राजकुमारों का तापस-बेश में सम्मिलन--यह सभी 
कुछ सामने आ जाता है ।--कभी कभी एक शब्द ही समस्त 
प्रभाव ([7776४४ 0७) को मुखर करता हुआ चित्र उपस्थित 
करने में समर्थ हो जाता है । 
“थ्रा गए?---सहसा उठा यह नाद ! 
बढ़ गया अश्रवरोध तक संवाद | 

यहां एक--अकेला शब्द आगए” समस्त भावना को मूते कर 
चित्र में जीवन डाल देता है ! ह 

कहने का तात्पय्ये यह है कि कवि का निरीक्षण बड़ा सूक्ष्म 
है। उसकी दृष्टि वस्तुओं के अन्तर, में प्रविष्ट होकर उनके 
सौन्दय को बाहर खींच लाती है । यह प्रकृति चित्रों के विषय में 
इतना ठीक नहीं जितना मानव-चित्रों के विषय में । साकेत के 
इहत चित्र कहीं कथा के लिए-एष्डव्मूसि. उपस्थित करते है,...कहदी 
मानव-कार्यों की रंगस्थली का कार्य करते है और कहीं उत्सुकता 
के के है का मम वृद्धि करते हुए कथा में नाटकीय रोचकता. का समावेश करंते 
हैं; और छोटे चित्र प्रायः भावों को मूर्तिमंत करके कथा. में 
उमारलाव हैं। ...रः 








न ज-००५०००न»-नकनिनीनिनानननी+न ०3 जन्म, 


श्ध्द साकेत : एक अध्ययन: 


संवाद 
'.. अत्येक कथा का चाह्दे वह नाटक रूप में प्रदर्शित की गई हो, 
या उपन्यास-रूप में वर्णित, अथवा पवन्ध काव्य के रूप में गाई 
गई हो, संवाद एक अत्यन्त महत्वपूर्ण उपकरण है । उसके द्वारा 
कथा की गति आगे बढ़ती है, चरित्र की गहन गुत्थियाँ सुलमकती 
| हैं और वर्णन में आण आते हैं | साकेत में संवाद हारा यह सभी 
[छुछ हुआ है। वह कथा को प्रगतिशील वनाता है--जैसे उर्मिला- 
लक्ष्मण संबांद, या दशरथ-केकेयी संवाद, कहीं चरित्र की 
अंतब त्तियों का विश्लेषण करता है--जेसे भरत-कैकेयी का 
'क्लालाप, मन्थरा-कैकेयी का विवाद अथवा राम और भरत का , 
कक और रो नम चाय सजीवता लाता है _ 
जैसे राम और सीता का अणय-परिहास, अथवा सीता-लक्ष्मण 
का विनोद । अच्छे संचाद की पहिचान यह है कि वह उक्त 
तीनों उद्देश्यों की सिद्धि करे। साकेत के मन्थंरा-कैकेयी संवाद, 
राम-कैकेयी संवाद ऐसे ही हैं ! उनसे कथा आगे बढ़ती है, चरित्र 
की सूक्ष्म विशेषताओं पर अकाश पड़ता है तथा वर्णन में 
सलीबता और राहराशुआती है। 
संवाद के गुणों की विवेचना करते हुये आचार्यों ने 
स्वाभाविकता अर्थात्‌ परिस्थिति और पात्र की-अनुरूपता, सजीवता 
अथवा उद्दीप्ति, गति-शीज्षत्-एवं-स्साव्मकता_पर जोर दिया है [ 


| नी पसिलति जौर लमब के संवादों में आय: सिलती- ही है ।. सब 
नी परिस्थिति और स्वभाव के अनुसार ही बातचीत करते 
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हैं---अतः' उनके भावों में, शब्दों के घुमाव में, वाणी की ध्वनि 
में अन्तर मिलता है । उदाहरण;के लिये लक्ष्मण के वार्तालाप में 
उनके स्वभाव के अनुसार गर्मी होगी, उर्मिला की बातचीत शील- 
समन्वित होगी। फिर भी परिस्थिति के अनुसार उसमें वाणी 
का उतार चढ़ाव सवेत्र मिलेगा। लक्ष्मण प्रकृति से उम्र हैं, 
यह उम्रता उनकी बातों में व्यक्त हुये बिना नहीं रहती । अयोध्या 
में कैकेयी से बात करते करते थे एक साथ ,असंयत ओर उम्र . 
हो उठते हैं। यही दशा उनकी चित्रकूट में भरत को ससैन्‍्य 
आते देखकर होती है और राम से बातें करते हुए थे फिर 
उसी उम्रता का परिचय देते हैं । परन्तु फिर भी दोनों में परि- 
स्थिति के अनुसार कितत्ता बड़ा अन्तर है। पहले वार्तालाप में 
जो उम्रता है वह असंयत है और एक राजकुमार के गौरव के 
प्रतिकूल भी है । दूसरे में .परिस्थिति की विभिन्नता के कारण 
संयम आगया हे--अतः शील की हानि नहीं हुई। इसीलिए 
पहले अवसर पर उम्रता दोष और दूसरे पर गुण बन 
गई है ! 
सजीवता अथवा उद्दीष्ति तो साकेत॑ के संबादों की प्राण है । 
कैकेयी का वार्तालाप सदैव उद्दीप्त ((उक्कसित) होगा चाहे वह 
क्रोध के कारण हो, अथवा अभिमान से या ग्लानि और पश्चा- 
ताप-वश । कैकेयी साकेत का कदाचित्‌ सब से अधिक आण- 
वान चरित्र है, उसकी कल्पना हम बिना आवेग के नहीं कर 
सकते। अतः उसके संवादों में जो उच्छास है बह अन्यत्र 
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नहीं ! और, संवादों में भी परिस्थिति और पात्र-स्वभाव के 
अनुसार यथावाब्छित सजीवता मिलती है ! 
सजीवता की उपस्थिति ही प्रायः संवाद को गति-शील वनाने 
के लिए पर्याप्त होती है । साकेत की कथा जेंसा में पहिले कह 
आया हूँ अधिकतर संवादों,और दृश्यों द्वारा ही आगे बढ़ती 
है, अतः उनसें गति-शीलता अनिवार्य है। परन्तु कहीं-कहीं 
उनमें स्थिरता भी है--उदाहरण के लिए पव््यम सर्ग में राम, 
सीता, और लक्ष्मण की विनोद-वार्ता की ओर संकेत किया 
जा सकता है। परन्तु वह परिस्थिति के अतिकूल नहीं है। उस 
समय, जैसा आय: यात्रा के समय होता है, विनोद और परिहास 
की गति मंथर है । कारण यह है कि वहाँ कथा में रिक्तता है 
और कार्य काफी दूर है | अतः उसका वास्तविक प्रयोजन तो 
सार्ग-अम को दूर करना ही है| शुह् के शब्द-- 
“परिहास वना चनवास यह! 
उक्त अथ की सिद्धि की ओर ही संकेत करते हैं! 
संवाद के लिए इतना ही वस नहीं है कि वह आवश्यकता 
की,पूर्ति करता चले, उसमें रस होना भी अनिवार्य है अन्यथा 
कवित्व क्षीण हो जायग्रा । साकेत के संवाद उपन्यासकार की 
सृष्टि नहीं हैं। वे कबि की कृति हैं, अतः स्वभावतः- उनमें 
. कवित्व है । उमिला-लच््मण-संवाद में, राम-सीता-संवाद में, 
भरत:कौशल्या संबाद में भावुकता का मधुर असाद मिलेगा। 
उर्मिला और लक्ष्मण का परिह्यास प्रेम की विभूति है। उसमें 
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कंहीं व्यंग्य है, कहीं मीठी चुटकी, कहीं हलका-सा मान ! 
, लचमण--तिदपि तुम--यह कौर क्या कहने चला, 
. कह अरे क्या चाहिये तुमको भत्ञा ? 
(तोता)--ननकपुर की राज-कुब्ज-चिद्दरिका 
एक सुकुमारी सलोनी खारिका ! 
( देख निज शिक्षा सफल लक्ष्मण'हँसे, 
उमिला के नेन्न खंजन-ले फँसे। ) 
उर्मिला-- “तोड़ना होगा धनुप उसके लिए [” 
लक्ष्मण--. “तोड़ डाला है उसे श्रभ्ठु ने श्रिये! 
सुतनु हृटे का भत्ता क्या तोड़ना 
कीर का है काम दाढ़िम फोड़ना। 
(लक्ष्मण कुछ दूर बढ़ जाते हैं, अतः आगे की .पंक्ति में बात को 
साधने का प्रयत्न है. ) 
होड़ दांतों को तुम्हारे जो करे 
जन्म मिथिला या अयोध्या में घरे। 
उर्मिला-- “और भी तुमने किया है कुछ कभी 
या कि सुग्गे ही पढ़ाएहें अभी !” 
लच्मणु--- “बस तुम्हें पाकर अभो सीखा यही ।॥? 
उपयुक्त संबाद में रसात्मकता-का पूर्ण समावेश है। साथ 
ही उसके नाटकीय गुण भी स्तुत्य हैं । कवि बीच बीच में अपनी 
ओर से पात्रों. की मुद्राओं और भावों का वर्णन करके सानों रंग- 
संकेत दे रहा हो.! एकाध स्थांन पर कबि को कंल्पना और श्लेष 
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का आश्रय भी लेना पढ़ा है जिससे परिहास अत्यन्त सूच्म हो 
गया है :-- 
उमिंला बोली--अजी तुम जय गए, 
स्त्रृप्ननिधि से नयन कद से लग गए | 
लच्मण--- 'सोहदी ने मंत्र पढ़ जब से छुआ, 
जागरण हचिकर तुम्हें जब से हुआ। 
इस अबतरण में स्वप्ननिधि और ज्ञागरण के लिंग 
को दृष्टि में रखकर परिहास किया गया हैं। अतः 
वह वढ़ा सूक्ष्म हो गया है। 
यहाँ तक जिन विशेषताओं का निर्देश किया गया है, वे 
किसी न किसी रूप सें थोड़ी चहुत अनेक लेखकों में मिल सकतीं 
हैं। परन्तु साकेतकार को तो संवाद में खास कमाल हासिल है । 
इसलिए उसमें और भी अनेक सूक्ष्म विशेषताएँ मिलती हैं जिनका 
आधार मानव-सनस्तत्व का गंभीर परिज्ञान हैं। 
वतालाप एक सामाजिक गुण है । मुसलमानों के साधारण 
जीवन का तहजीचे गुफ़्तयू (3८ 0६ ००7ए७:४४ऑिंणा ) 
उक झुख्य अंग हैं । उतकी वातचीत की तमीज़ अनुकरणीय है। 
यारप से भी एक नवयुवक का सबसे वड़ा आकर्षण वातचीत 
करने की कुशलता ही है। वहां फैशन की संचालिका नवयुवती है 
उसके लिए सबसे प्रधान वशीकरण (जैसा कि गत वर्ष -एक 
अम रिक्त समाचारपत्र में सप्रमाण अकाशित हुआ था है - 
:आठदे ऑँव कनवरसेशन ! उसके आवश्यक उपकरण -क्या हैं यह 


डे 
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कहना बड़ा कठिन है फिर भी क्या हम साधारणतया नहीं कह 
सकते कि बातचीत के लिए रोचकता सबसे प्रथम और अन्तिम 


गुण है। अब अश्न यह है कि रोचकता का समावेश केसे हो ? 


रोचकता भी बड़ा सूक्ष्म गुण है और निश्चय रूप से नहीं कहा 


जा सकता कि कब किस प्रकार वातालाप में रोचकता आ जाती 


है, किंतु श्रायः तीन तत्व उससें मिलते हैं--प्रत्युत्पन्नमति 
( हाजिर-जवाबी ), सौजन्य ( ०४४०००४४७ ) और संगति ! 
साकेत के संवादों में ये विशेषताएं सर्वत्र मिलती हैं। उसके 
प्रायः सभी पात्र अत्युत्पन्नमति हैं--कहीं कहीं एक शब्द में ही वे 
ऐसा उत्तर देते हैं. कि श्रोता मूक हो जाता है ! 

राम और रावण के उत्तर प्रत्युत्तर सुनिए--- 

रावश:-- पण्चानन के शुहाह्ार पर रक्षा किसकी ? 

मैं तो हूँ विख्यात दृशानन सुधि कर इसकी ! 


. राम:-- (ईँस बोले प्रशु)तभी द्विगुण पशु॒ता है तुरू में ९ 


तू ने ही आखेट रंग उपजाया झुरू में? 
इसी प्रकार ज़ब लक्ष्मण मेघनाद की यज्ञशाला में पहुँचते 
हैं तो बह एक. साथ उनको देखकर हत-प्रभ हो जाता है और 
कहता है--... ह 
की कैसे त्तू झाया 
घर का भेदी कौन यह्वां जो तुझ को लांया । 


.... क़्ल्ुमरंण की स्थिति इस समय कुछ विषम थी। वे अलुचित 
- समय पर आए थे, दूसरे यह भी सत्य दी था, कि उनको- विभीः 
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पण द्वारा यह भेद मिला था, और उधर मेश्नाद ने भी यह चात 
ताड़ ली थी, अतः उसे ऐसे अवसर पर वे क्या उत्तर देते ? किंतु 
देखिये लक्ष्मण उसकी वात को वड़ी सफाई से उड़ा जाते हैं-- 
और अपनी स्थिति रक्षा करते हुए ऐसा जवाब देंते हैं कि फिर 
उसे कुछ कहते ही नहीं वनता ! वस शीघ्र ही वातहचीत का रुख 
दूसरी ओर चदल जाता है :-- 
अरे काल के लिए कौन पथ खुला नहीं है? 
>< > ८ 
मैं हूँ तेरा अ्रतिथि, युद्ध का भूखा, ला दे; 
करले कुछ तो धर्म, अतिथि देवो सव, आ, तू ! 
उपयु क्त उत्तर में तीचुणता तो है ही, साथ ही वह ग्रसंग में 
भी पूरे तौर से फिट हो गया है ! 
ये उदाहरण कोध और व्यंग्य के रहे ! साकेत में और कई 
: स्थल ऐसे हैं जहाँ कोमल प्रसंगों में भी इसी प्रकार की अत्युत्पन्न 
भति का चमत्कार है ।--राम की विपत्तियों.का समाचार सुनकर 
भरत की सलानि फिर से उभर आती है और थे शन्रुघ्त से सहसा 
पूछ उठते हैं ल्लोग भरत का नाम आज कैसे लेते हैं!” उनकी 
धारणा थी कि जनता उन्हें इन सभी मंमटों का मूल कारण 
सममती होगी--और स्वभावतः सबके हृदयों में उनके प्रति 
इंणा की भावना व्याप्त होगी ! भरत के निर्सल अन्तःकरण में 
ऐसी-शैंका का 'उठना सर्बथा स्वाभाविक था । इसका समाधान 
. करने के लिए संभय की आवश्यकता थी--और कहना सुनना 


साकेत की शैली और उसके प्रसाधन २०४ 


भी काफ़ी पड़ता । परन्तु श्रुध्न-एक शब्द में हीं. .उसको शांत 
कर दते ६--- ; 
शारय, नाम के पूर्व साथ! पद वे देते हें ! 

इस उत्तर में भरत की ग्ञानि को समकंता और उसका इस 
प्रकार समाधान करना कि भरत फिर कुछ न कह सके, असा- 
धारण कौशल का ग्योतक. है ! 

प्रत्युत्पन्न मति का यह चमत्कार प्रायः शब्द-चंमत्कार के 
आश्रित रहता है। अच्छी वातचीत करने वाला प्रतिपक्षी के किसी 
शब्द अथवा वाक्य विशेष को पकड़ लेता है और उसको दूसरा. 
टने देता हुआ उसी के छावारा प्रयोक्ता को निरुत्तर करने का प्रयत्न 
करता है ! भरत-राम के वार्ताज्ञाप में 'अभीप्सित” शब्द की यही 
स्थिति है। राम-कैकेयी के वाद-विवाद में 'जनकर जननी भी: 
जान न पाई जिसको !--इस वाक्य का भी उपयोग इसी प्रकार 
किया गया है । यह्‌ संवाद का एक विशेष गुण है, परन्तु इसके 
लिए भाषा पर बृहत्‌ अधिकार अपेक्षित है ! 

इस भ्रकारं के उत्तरों में एक विशेष चमत्कार मिलता हैं, 
उनसे श्रोता चकित और मूक हो जाता है । परन्तु वे हमें आश्वस्त 
करने में सदेव सफल नहीं होते । आश्वासन के लिए युक्ति और 
संगति की आवश्यकता होती है जिनके बिना दूसरा व्यक्ति निरु- 
त्तर होने पर भी संतुष्ट नहीं होता । अच्छे .वातालाप में संगति 
"होना अनिवार्य-है । साकेत के संवादों में यह विशेषता तो आये: 
सबेत्र ही मिलेगी | चित्रकूट का प्रसंग है । भरत को ससैन्य 
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आते देख लक्ष्मण भड़क उठते हैं । राम उनको सममाने का 
अयत्न करते हैं। इस समय दोनों में काफ़ी गर्म बातचीत होती है, 
जिसमें युक्ति का चमत्कार दर्शनीय है ! 
रामः-- भद्दे, न भरत भी दसे& छोड आए हों 
सातु-ओ से भी सुह न मोद आए हा! 
लक्ष्मण, लगता है यही सुमे हे भाई, 
पीछे न अजा हो पुरी शल्य कर आई ! 
लक्ष्मण--- आशा अन्तःपुर-सध्य वासिनी कुलठा, 
सीधे हैं आप परन्तु जगत है उल्तटा | 
जब आप पिता के वचन पाल सकते हैं, 
तब भाँ की आज्ञा सरव टाल सकते हैं ? 
रास-- भाई कहने को तक अकाव्य तुम्हारा , 
पर मेरा हो विश्वास सत्य है सारा। 
माता का चाहा किया रास ने आंदा, 
तो भरत करेंगे क्यों न पिता का चाहा। 


के व अननऋ>न२ ना न्‍नणन. 


किक: 


विज्ञ पाठक दोनों भाइयों के उपयु क्त ( रेखाक्लित ) तर्कों को 
पढ़ कर उन्तका संतोलन करें--किवना सवल तके है--उन्हों 
शब्दों में उसी युक्ति को लौट कर राम ने लक्ष्मण को परास्त कर 
दिया । युक्तियों के दाँव-पेच राम-जावालि संवाद में काफी हुए हैं । 
परन्तु वहाँ चुक्ति का चमत्कार होने पर भी भावुकता साथ नहीं 
देती। उसमें कहीं कहाँ शब्द-संघटन छुछ हास्वास्पद-सा हो गया है-- 
& राज्य को । 


'साकेत की शेली और उसके प्रसाधन २०७ 


हे तरुण, तुम्हें संकोच और भय किसका ! 
हे जरठ, नहीं इस समय आपको जिसका ९ 
है जरठ” को सुनकर पाठक बिना हँसे नही रह सकता। 
तीसरा गुण है सौजन्य ( ०४४४धुप०४४७ ) जो एक नागर- 
भाव है। नागर शब्द से नगरवासियों का ही बोध नहीं होता-- 
यह तो एक विशेषण है जो वाज्छित गुणों के होने पर, ग्राम- 
वासियों के लिए भी प्रयुक्त किया जा सकता है। बातचीत को 
सरस और मधुर बनाने के लिए इसकी उपादेयता असंदिग्ध है। 
बैसे तो सौजन्य शब्द से स्वाभाविक शील का ही तात्पर्य हे. 
परन्तु आजकल कुछ कृत्रिम शब्दावली भी उसके लिए वाब्छित 
हो गई है । गुहराज और राम-सीता की ब्रातचीत में इसका 
सुन्दर प्रयोग हुआ है-- 
गुहराज--सदक्ष्सा ऐप्ते अतिथि सिलेंगे कब किसे ? 
क्यों -न कहूँ में अहोभाग्य अपना इसे । 
पाकर यह. आनन्दु-सम्मिलन-लीनता, 
भूल रही है आज सुभे निज हीनता। 
में अभाव में भाव देखता हूँ तुम्हें, 
निज गृह में ग्रह्द नहीं, देखता हूँ तुम्हें 
सीता से-- भद्दे, भूले नहीं मुझे भआ्ाह्ाद वे 
मिथिलापुर के राज-सोग हैं याद वे। 
पेट भरा था किन्तु भूख तब भी रही, . - 


चर 


एक आस-.में तृप्त नकर दूँ तो सही, 
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राम-- वनों से ही ठ॒प्त हो गये इस सखे, 
करो हसारे लिए न अब कुछ श्रस सखे | - 
बन का त्त हम आज छोड़ सकते कहीं, 
तो भाभी की सेंट छोद सकते नहीं । 
ऊपर दिया हुआ संवाद सर्वथा आधुनिक है। ज्समें 
आधुनिक सौजन्ब की छटा दशेनीय है। * 
संवाद गुप्तनी की शैली की श्रमुख विशेषता है। उनके 
कथानक आयः संवादों की सहायता से ही आगे बढ़ते हैं-- 
इसी कारण उनमें नाटक के गुण पाये जाते हैं। वकसंहार, 
चन-बैभव आदि में भी इनका सम्यक्‌ अयोग है--उनकी प्रौढ़ 
कृतियों में इस कला का और भी विकास हुआ है। पद्नचटी में 
संवाद बढ़े मधुर हैं--उनकी चुटकियाँ वड़ी मीठी हैं. । साकेत में 
आकर वे पूर्णतया सम्पन्न हो गए हैं। उनमें सभी गुर्णों का 
समावेश मिलता है--विशेषकर ग्रत्युत्पन्नमति और संगति का। 
हाँ उनके एक दोप की ओर सरलता से संकेत लिया जा सकता है, 
चह यह किसाकेत के लगभग सभी पात्रों में यह विशेषता मिलती 
है और तक करते समय आयः सभी एक ही पद्धति का अठुसण्ण 
करते हैं--जिससे वेचित्य की क्षति होती है। परन्तु कदाचित्‌ 
चह कवि की अपनी कमज़ोरी है । 
है अभिव्यजञ्ञना-फोशल ह 
* अपने कथन को सम्रभाव और हृदयस्पर्शों बनाने के लिए 
' कवि-समाज- अनिवाय-रूप से भिन्न भिन्न अभिव्यञ्ञना- 


५ 
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प्रणालियों का अ्रयोग करता आया है ! बात-को सीधे सादे कहना 
हमेशां कारगर नहीं होता। अतः हम सभी को, विशेपकर कवि- 
लेखकों को, किसी न॑ किसी प्रकारं उसमें चमत्कार और॑ शंक्ति का 
समावेश करना पंडेँताहै। अंगरेज़ी में इसी को रहैटरिंक और 
संस्कृत-हिन्दी में अलंकार-विधान या अग्रस्तुत-योजना कहते हैं ! 
इसमें प्रभाव-श्ृद्धि के लिए कथन की सांधारण शैली को छोड़ 
एक प्रकार की विचित्रता,का आश्रय लेना पड़ता है। । 
पूष और पश्चिम में सभी जगह अलंकारिकों ने इन 
अणालियों की संख्या परिमित-सी कर दी है परन्तु वास्तंव में कब 
कोई व्यक्ति अपने कथन में किस प्रकार चमत्कार का समावेश 
करं सकता है, यह कहना कठिन है| इसलिए इनको संख्या-बद्ध 
करना साधारणतः सम्भव नहीं। आजकल हमारे साहित्य में 
अभिव्यञ्ञना-बाद के प्रभाव के कारण पुरानी रीति नीति में बड़ा 
परिवेतेन होगया है ।. अर्च किसी कबि के अप्रस्तुत-विधान की 
विवेचंना करते समय कौनसा अलंकार है?! अथबा 'कितने 
अलंकार प्रयुक्त हुए हैं ?? यह खोज करना विशेष अथ नहीं 
रखता ओर वास्तव में इस नाम--परिगणन से काव्य के 
कलात्मक स्वरूप पर कोई विशेष श्रंकाश भी नहीं पड़ता । उसके 
लिए तो हमें यह जानना चाहिए कि कवि ने अपने कथन को 
सप्रभाव बनाने के लिए किस प्रशाली का आश्रय लिया है और 
उसका सनोवेज्ञानिक आंधार क्यो है? एक ओर संस्कृत को 


अलक्कार-शासत्र है जो अलझ्ार की वंस्तु से पूर्णतयं स्वतंत्र मानता 
१४ 
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है और. दूसरी ओर है क्रोसे का अभिव्यश्ञनावाद, जो अलंकार, - 
और अलंकाय्ये की एकांत अभिन्नता का प्रतिपादन करता है! 
हमारा साय दोनों का सध्यवर्ती सममना चाहिए ! 

साकेत में ग॒ुप्तजी के कवि जीवन का पूर्ण-बैभव मिलता है । 
ऋतः: उसका कलेबर अलंकृत हे--उसकी काव्य-श्री मण्डित ! 
उसमें शक्ुुन्तला का वन्य-सौन्दय्ये नहीं, उवशी का नागरिक 
विलास है ! यहाँ उनकी प्रतिभा ने कविता को नई नई आज्भर- 
सामग्री से चित्र-विचित्र सजाया है। इसीलिए अतिशय भाव- 
पूर्ण स्थलों को छोड़--अन्यत्र वह शायद ही निरावरण मिले! 
समान अप्रस्तुत-योज्ञना का आधार :-- 

६--साधम्य॑ और प्रभाव-साम्य--उक्ति सें बैचित्रय लाने के 
लिए सबसे सरल किन्तु सब से व्यापक पद्धति है अस्तुत के 
लिए अप्रस्तुत का विधान--विशेष कर समान अग्रस्तुत का! 
यह समानता साइश्य और साधर्म्य के सेद से पौर्वात्य और. 
पाश्चात्य साहित्य के अनेक अलंकारों की मूल-पेरणा है ! 
वस्तु का सजीव वर्णन करने के लिये सादश्य और भाव के 
तीत्र करने के लिये साधम्य॑ का अयोग होता आया हैं। परन्तु 
आज कल रूप-चित्रण को वैज्ञानिक प्रणालियों का प्रचार 
चढ़ जाने से, और दूसरे सदृश उपसानों के पुराने पढ़ जाने के 
कारण साच्र्य का महत्व बहुत कुछ घट गया है । उघर साथ 
ही भाव ज्षेत्र विस्तृत और भाषा की शक्ति विकसित हो गई है 
इसलिये साथस्य और साधम्य से भी अधिक प्रभाव-साम्य का 


- साफेस की शैली और रुसके प्रसाधन ५११ 


गौश्ब बढ़ गया है ! साकेत में इस प्रकार का अग्रस्तुत-विधान 
अनेक स्थानों पर/हुआ. दैःउसकी"रसणीयता अद्भुत है! 
उदादरण:लीलिंये। 
. (१) रथ सानों एक रिक्ते' घन था, 
जल भी न था न वह गजन था। 
यहां सूने रथ की रिक्त घन से समानता दिखाई गई है। रथ 
का और घन का कोई सादृश्य नहीं परन्तु रिक्त घन में जो 
अभाव और सूनापन होता है! वह रथ की शून्यता (रामहीनता) 
को व्यक्त करने में बड़ा सहायक हुआ है। रीते बादल जिस 
प्रकार अपना सब कुछ  लुटाकर मंथर गति से शांत 
लौटते हैं इसी,प्रकार वह रथ राम को छोड़ कर आरहा था। 
घोड़ों में कोई उत्साह नहीं था, सास्थी व्यथा-विमूढ़ था । अतः 
उसकी गति में किसी प्रकार का जीवन नहीं रह गया था । वह 
उस सूने पथ पर अनन्त मार्ग में मंथर गति से खिसकते हुए 
बादलों के समान चल रंहा था। यहां साधम्य ही है, प्रभाव-सास्य 
भी रिक्तता के भाव में मिल जाता है। 
(२ ) बढ़ी तापिच्छुशाखा-स्री अुजाएं, 
अनुज के भोर दाएं और बाएं, 
जगत संसार मानों क्रोड़-गत था, 
शमा-झाया तल्ने नत था निरतं था। 
उक्त उद्धरण में प्रस्तुत राम के क्रोड़ के लिये अप्रस्तुत .क्षमां 
छाया का प्रयोग किया गया है । यंहां प्रस्तुत मूते और. अंग्रस्तुत 
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अमूते है । दोनों में साथम्ये तो है. ही, परन्तु विशेषता अभाव: 
मय की है.। राम के क्रोड़ में क्षमा की.शांति. और - एक प्रकार - 
. की सघनता थी। क्षमा शब्द से सघनता का भान आपसे आप 
. हो जाता है। उधर राम है करोड में भी.यही वात है | छाया शब्द 
सें राम की श्यासता का प्रतिविस्व है। ... 
(३ ) विमाता वन गई आंबी भयावह 
. हुआ चंच्रल न फिर भी श्यासघन वह । 
पिता को देख तापित भूमि-तल्-सा 
वरसने लग गया वह वाक्य-जलसा। 
यहाँ भी साधम्य के व्ष पर ही इस अचुर अलंकार-सामग्री का 
अयोग हुआ है। .विमाता आंधी, रास श्याम-घन, पिता तप्त- 
भूमि-तल्, राम के वाक्य जल ! उधर अभाव की दृष्टि से भी 
कैकयी के क्रोध के उपरान्त राम के विनम्र वचन दशरथ के लिए 
ठीक बेसे ही हैं जैसा तूफान के वाद मेघ-बचष्टि का होना भूमि 
के लिये ! रूपक साह्ञोपांग है--उसमें पूर्ण स्वाभाविकता है । 
ऐसा ही एक और रम्य उदाहरण लीजिए-- 
अरुण-पूर्च उतार तारक द्वार 
मलिन-सा सित-शून्य अम्वर घार, 
म्रकृति-रन्जन-दीन दीन, 
प्रकृति विधवा थी भरे हिम असर | 
- समान अप्रस्तुत योजना के आधार-- 


“ग्ाजवन्ध--कहीं कहीं साधस्य का.सी लोप; हो... गया है: .. 
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और प्रभाव-साम्य ' को आधार भी क्षींण हुआ जान पड़ता है 
'निद्ठां भी उ्मित्ा-संदेश घर है रही 
'अहाँ निद्रा और उर्मिला में कोई साधम्ये नहीं है, ' यदि: कल्पना 
- की सहायता ली जांये तो. दोनों" में प्रभाव-साम्य अवश्य मिल 
. जायगा! निद्रा को और उर्मिला का प्रभाव लक्ष्मण के लिए 
सुखकर था, यह समानता खोज निकालनी पढ़ेगी। परन्तु 
यहाँ उपभा की भावमयंतां बढ़ी है” वास्तव में निद्रा और उर्मिला 
. का परस्पर सम्बन्ध होने के कारण । इस उक्ति में--निद्रा उर्मिला 
' के घर रंहने से वैसे ही छूट गई--अथवा लक्ष्मण का निद्रा-सुंख 
तो उमिला के साथ ही रह गया'--यह भाव उ्य॑ग्य है। कहने 
की आवश्यकता नहीं कि यह उपमा सवंधां अछूती है--ओऔर 
» उपमान का अस्तुत से निकट सम्बन्ध हीने के कारण भाव सें 
अत्यधिक तीत्रता आं गई है यही बात 
४ प्रशति मिस निज झुकुट सर्चस्द देकर 
: में है। मंकुट का और प्रणति ( माथा टेकने ) का बड़ा घनिष्ट 
सम्बन्ध है, इसीलिए अप्रस्तुत प्रस्तुत से अविभक्त है! 
समान शअ्रप्रस्ठुत योजना फे आधार +-- 
३--सादश्य--साधम्य और प्रभाव-साम्य के उदाहरण अधिक 
होने पर भी, सादश्य का तिरस्कार नहीं किया जा सकता। साकेत॑ 
में कहीं कहीं विम्ब-प्रतिविम्य॑ रूप को बड़े सूच्म कोशल से भर 
» किया गया है ! - जिस पर पाक्े का एक पर्त-प्ता छाया 
“का 4 -«. इत जिसकी पंकनं-पंक्ति, अचल-सी कांया 
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उस सरसी-सी आमरण-रहित लित-पसना 
सपिहरे प्रभु माँ को देख हुई जद रसना 

इस चित्र में कवि ने कोशल्या के विधवा-वेश को अक्षित 
करने में साधश्य का चड़ा ही सूक्षम-बिघान किया है। उसमें 
साहश्य के कई-कई तत्व हैं इसीलिए रूप का विम्ब बड़ा पूर्ण 
उतरा है ! एक चित्र और देखिए-- 

निरख शह्रु की स्वर्ण-पुरी यह मुमे दिशा-सी सूछी थी 

घील जलधि में लंका थो या नम में सन्ध्या फूज्ी थी ! 
'इस अकार का साह्श्व-विधान रूप-चिद्रण का चढ़ा ही सुन्दर 
उपादान है! 
समान अप्रस्ठुत योजना के आधार ३-- 

४--म्-अदूपे--साथारण कवियों का अनुमवन्क्षेत्र संकीर्ण 
दोने के कारण, वे आय: मूत अस्तुत के लिए मृ्ते अप्रस्तुत ऋा ही 
अयोग करते हैं। उनकी अनुभूति स्थूल तक ही सीमित रहती है। 
रीति-काल के अधिकतर क॒विंद ऐसा ही करते रहे! परन्तु 
अतिभाशाली कलाकार भूत अस्तुत के लिए अमूत अप्रस्तुत और 
अमूर्त के लिए मूते प्रस्तुत का प्रयोग कर के काव्य का चमत्कार 
वढ़ा देते हैं। कभी-कभी इम देखते हैं कि कुछ सूच्तम भाव हमारे 
निकट स्थूल-चस्तुओं की अपेक्ता अधिक स्पष्ट होते हैं । उनकी 
अडुभूति हमें इतनी तीज्र होती है कि बहुत से मूर्त तथ्यों को सम- 
भने.के लिए भी उनका आश्रय लेना पड़ता है ! सूत॑ उपसेय के लिए 
अमृतेउपस्नात का अयोग इसी मनोवैज्ञानिक आधार पर किया 


'“सॉकेत फी शैली और उसके प्रसाधन २१४५ 


जाता है*-उससे भाष की तीत्रता बढ़ जाती है! सांकेत' में 

कवि लॉँका का चैभव॑ वर्णन फरने के उपरोत वेंदेही की स्थिति 

की और संकेत करना चाहता है--उसके लिए वह अमूते 

: अप्रस्तुत का उपयोग करता है 

उसे भष-पेमव की विरंक्ति-सी यैंदेही व्याकुल सन में । 

- इसी प्रकार, लक्ष्मण शक्ति के कारण शोक-संत्तप्त समांज में, 

'जड़ी लेकर एक साथ हनूसान का आ जाना, कंवि को ऐसा 
प्रतीत हुआ सानो, 

बुरे सस्‍्वप्य में घीर आजा गया उद्दयोधन-सा ! 

' स्वप्त उस शोक-संताप का उपमान है और उद्दोघन हनूमान का । 
दोनों में प्रथक रूप से काक्नी समानता है। राम का शोक-संवाप 
आंस्तिक कवि के निकट मिथ्या था, उधर रात का समय भी 

'स्वप्न से सम्बन्ध रखता है; और चिर-सजग हनूमान को तो 
उद्घोघन कहना मानो उत्तका सूधछम भावसय रूप ही उपस्थित 
करे देना है । परन्तु इस एथफ सास्य से अथे की पूर्ति नहीं 
दहोती--उसके लिए तो सम्पूणं घटना को ही लेना पड़ेगा ! 
तभी वातावर्ण का सजीव चित्र सम्मुख आ सकेगा। यहाँ 
अभाव-साम्य ही है ।--ठीक ऐसे ही कुछ अमूते भावनाएँ 
हमारे निकट इतनी स्पष्ट होती हैं कि हम उनको मू्त रूप में . 
ही देखते हैं। संस्कृत के अलंकार-शांस्त्र में रसों का बर्ण विभो- 

इसी के आधार पर हुआ हैं। ऐसा करने के लिए कवि की- 
मनोविज्ञान का अत्यन्त सूक्म परिचय होना चाहिए.। साकेत॑ में 
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- इस अकार क्वा सी.विधान मिलता है. ४ 
१--फ़िर भी एक विषाद वदुन के तपस्वेज में वंठा था. 
सानों लोह-तन्तु नोदी. क्वो वेघ उसी में पंदा थार - 
२--था कि विडु में ज्यों नही की स्लानि 
दूर भी विस्थित हुई शुह-लाति । 
इस जगह पढिले उद्वहरण नें कवि ने विषाद को लोह-दन्तु 
रूप से अछुभव किया हे ओर मारुढवी के तेज दीप़्त सुख 
मण्डल को मोती के रुप में। लोह-तन्तु से जिस प्रकार मोती 
की स्वाभाविक शोभा में व्याचाद पइ्ता है उसी प्रकार विपाद के 
कारण सार्डवी क्ञा तपस्तेज स्वाभाविक रूप में अकाशित नहीं 
हो रहा था। दूसरे उदाहरण में भी सलानि क्ा रंग इती आधार 
“पर स्लान जाना यया है! 
अमस्तुत द्वारा पस्तुत का आच्डादन :-- यहाँ तऊ तो 


जिस अफस्तुद--शंजदा का विदेचन किया, 


नबी 


6 
2३ 
थे. 
शर्ट 
। 
» 


को हो अधथादता थी । परन्तु हसारे साहित्य से आजकल 

पश्चिन 2००. आभात्र व कारण विकिदरिय हे 
- पश्चिन छे मात्र के कारण पत्तुत की सहत्ाा ऋहुछ घद रही 
है--अमर्तद ने ;> ठ्या 
ह--अभ्क्ुद दे अच्तुठ को एक अचद्चर से ऋच्छादित कर लिया 














्द ब्जुत का र विधाद नहा हां पादा ! 

इसी कारण उयपसरों साथारण इजें के अलंकार 

चर हे कर पर अआअचकार साचथरुण इज के अलक्षार 
माने सये हैं और 

ने गये है और इनके बहुत थोड़े के जी 








दह्वा सत्ताज्य का 
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कोटि में आ सकेंगे ! परन्तु -आआजकल - कवि-'अस्तुतः क़ीः इतनी 
अधिक चिन्ता नहीं करते | वह-तो व्यंग्य रहता है। 
 सखि नील-तभस्सर .में- उतरा 
। - यह हँस अहा तरता-तरता । 
अब तारक-मौक्तिक शेष नहीं,- 
.. निकला ,ज़िनको घरता चरता- | - 
। | 'अंपने हिस-बिन्दु बचे तब भी, 
चलता उनको. धरता-धरता । 
. » गदू जायें न कण्टक भूतल के. 
; कर डाल . रहा डरता-डरता । 

५ “*यह- प्रातःकाल की अग्रस्तुत-योजना है। सूर्योद्य' 'के कारण 
'तारागण के विलीन होने. और धोरे धीरे रश्मियों के प्रृथ्वी तंल 
पर पहुंचने का अच्छा वर्णन है। उत्कृष्ट अग्रस्तुत-योजना में 
प्रस्तुत गूढ़ व्यज्ञ नहीं रकखा जाता | उपयु क्त योजना में प्रस्तुत 

..का स्वरूप. बड़ी सुन्दरता से.म्लांक रहा है। । 

... अस्तुत.के रुथान पर प्रतीक का प्रयोग :-- इस रैली से 
,मिलती जुलती एक और शेली,है जिसमें उपमान का .नहीं- वरन' 
प्रतीकों का उपग्योग किया जाता है और उममेय अथवा भ्रस्तुतत 
सवेथा प्रच्छन्न रहता है। - . १३2३ 
(१) उभर अट्द पर दीख पद्/ गह-दीपक., भानी | 
( २.) किसने मेरी स्टृति को बना विया है निशीथ में मतवाला 
नीलम के प्याले में तारक-बुदूबुद देकर उफन रही वद-.द्वांजा + 
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:.. यहाँ पहिले उदाहरंण में गृह-दीपक प्रतीक होकर सुपुत्र की 
ज्यवःजना करता हैं दूसरे उद्धरण की दूसरी पंक्ति में म्रत्तुत आकाश 
के लिये अप्रस्तुत नीलम के प्याले का, और रात्रि की मादक शोभा 
के लिये हाला का प्रयोग हुआ है । रात्रिकी सौन्दर्य-भी बियोगिनी 
को पागल वना रही है। यही भाव पहाँ घ्यंग्य है। ऐसा विधान 
करने के लिये प्रायः प्रतीकों का आश्रय लेना पड़ता है. अन्यथा 
अथ सममरने में वड़ी कठिनाई पड़े। उपरोक्त प्रसंग में दाला तो 
असिद्ध प्रतीक है ही नीलम का प्याला सी आकाश के इतना निकठ 
है कि उसको भी प्रतीक सानते में कोई आपत्ति नहीं होती चाहिए । 
प्रस्तुत बर्गोन के पीछे अप्रस्तुत चेतन-चित्र ++- आजकल 
काव्यमें प्रकृति-चित्रों की विशेषता होने के कारण हमें प्रायः एक बड़ा 
“विचित्र अभ्रस्तुत-विवान मिलता है। यहाँ प्रस्तुत दोती है प्रकृति 
और अग्रस्तुत रूप में उनके पीछे नारी अथवा कोई अन्य चेतन- 
चित्र झाकता रहता है। प्रकृति में मानव-व्यापारों की योजना 
झारा यह विधान किया जाता है। हमारे साहित्य में समासोक्ति 
डारा इसकी सिद्धि होती है, पश्चिस में प्रायः सानवीकरण की 

सहायता से । साकेत में ऐसे चित्र स्थान स्थान पर मिल्षते हैं :-*- 

तारक-चिन्द-दुक॒लिनी पी पीकर मधु-सत्त्र 
उलट गई श्यामा यहाँ रिक्त सुधाधर-पात्र। 

इस दोहे में प्रधान रूप से तो चन्द्रमा पर उस्प्रेक्षा है। बिर- 

:... हिणी को चन्द्रमा ऐसा प्रतीत होता है मानों रीता सुधा-पात्र हो 
. उसकी सहायता के लिये श्लेष और समासोक्ति को अहण किया 
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.*गयां है। परनल्तु:वास्तज में घर्शन सुख्य है रात्रि का-उसके पीछे 
: गणिका का चित्र काँक रहा है। एक और उदाहरण लीजिये-- 


अरुण सन्ध्या को आगे. देख 
'पेखने को कुछ नूतन खेल 
सभे ब्रिष्तु की वेंदी से भाल, 
यामिनी शभ्रापहूँवी . तत्काल । 


-... थहां भी सन्धि-संमय का वर्शन प्रस्तुत है। उसके पीछे सखी 
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को ठेल कर अआंगे बढ़ती हुई नायिका का चित्र है। 
. पक्ति में वैचित्रय लाने की और भी विशिन्न शैलियाँ हैं. जो 


'.आयः भाषा की लाक्षणिकता और मूर्तिमत्ता पर अवल्म्बित हैं। 


“कुछ भावनाएँ अथवां गुण कसी कभी हमारे सन में इतने तीज 


. हो उठते हैं कि हम उनकी अमूतंता भूल जाते हैं और इसीलिए 


उनमें -कठ त्व का आरोप कर देते हैं। इस प्रकार भाव तो तीज 


: होता ही है, कथन में एक अद्भुत नवीनता आजाती है। साकेत 


के भरत आहठ-सावनां के मूर्तिमान स्वरूप हैं, इसी लिए तो 
माण्डवी कहती है--- 


मेरे नाथ जहाँ तुम होते दासी यहीं सुखी होती! 
किन्तु चिश्व की आत-मावना यहाँ निराश्रित ही रोती । 
सी अकार लज्या ने घूघट काढ़ा' में यह व्यव्ज्जित है कि 


सीता की लज्ञा मूर्तिसन्त हो गई और उसने स्वयं हाथ बढ़ाकर 
सीता का घूघट काढ़ दिया ! 
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८० :२-«भावनाओं. में “मानव-गुणों (अंगों) का आरोप--कर्भी कसी 
. बहुत बढ़ जाती है और यह मूर्तिमत्ता कवि अभाव-बद्धिं के लिए 
सूच्म भावनाओं में सानव-गुणों _( अंगों ).का आरोप कर देता 
है। अंगरेजी में- यह मानवीकरण एक अलंकार ही है-- 
श्रुत्ति-पुट लेकर ८ पूर्व-संटतियाँ लड़ी यहाँ पढ-खोल, 
देख आप:द्दी अव्ण हुए हैं, उनके पाण्डु कपोत्र। 

'उक्त उदाहरण में पूर्व स्पृतियों को नारी-रूप में देखां गया 
है। वे श्रुति-पुट लेकर ( उत्कर्ण होकर ) पट खोले ( उत्सुक ) 
खड़ी हुई हूँ 4 उनके पाण्डु ( विरह-कृश ) कपोल आप ही आप 
एक साथ अरुण होने लगे हैं। यहाँ पूर्व-स्ट्वति का कवि के सन 
पर इतना ग़हरा प्रभाव पड़ा कि वह उसके सम्मुख मूर्तिमंत 
होकर खड़ी दो गई। स्वृति में मुह के रंगों का बदलना ( पढिले 
पीला, फिर लाल द्वोना ) स्वाभाविक ही है । उस को कवि ने मूर्त 
आधार देकर प्रत्यज्ञ करने का सफल प्रयत्व किया है.। एक और 
चित्र लीजिए-- । 

थे गगन-सुम्दित महा-प्रासाद 
मौन साधे हैं से सविषाद ! 
शिदय-करीशल के सजीब प्रमाण, 
शाप से किसके हुए पापाण ! 
या श्रदे हैं मेटने. को अधि, 
झारम-चिंतन-रत श्रचल ससमाधरि! * 
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क्िरण-चूडं' गवात्न ज्ोच॑न :मौंच 
' प्राण से झल्माण्ड में निज खींच: 

व्यक्ति के स्थान पर शुण का अददण--इसका बिप्रीत:रूप भी 
है, जिसमें व्यक्ति क्रे रथान पर गुण का अहण किया जाता है। 
यहाँ किसी ड््यक्ति क्रा.कोई गुण इनना प्रधान हो जाता है कि -- 
उसमें वह गुण ही गुण दिखाई देता है--अर्थात्‌ उसका “यक्तित्व 
तो लुप्त हो जाता है और वह गुण ही उसका प्रतीक बन जाता . 
है। यह वात अंग में भी घटती है । मौलवी साहब में डाढ़ी की 
प्रधानता होने से उनके शागिदे पीछे उन्हें 'डाढी” कहा करते हैं-- 

रात्सता उनको विज्ञोक कर थी लज्जा. से लोहित-सी ।? 

यहाँ खर-दूषण आदि के लिये राक्ुसता का अतिशयता के 
कारण, प्रयोग हुआ है । 

अलंकारिक,दृष्टि से इन सभो के मूल में प्रयोजनवती लक्षणा 
है।.कुशल कंबि के हाथों में शब्द को इस शक्ति द्वारा अद्भुत 
कार्य सिद्ध दोते हैं परन्तु कहीं कहीं अनर्थ भी हो जातो है जो * 
प्रायः लक्षणा पर लक्षणा चढ़ा देने से होता है। आचाये शुक्ल ने *“ 
प्रसादजी के अभिलापाओं की करवट! प्रयोग की ओर संकेत 


इसी प्रसंग में किया है। साकेत में भी एक स्थान पर :अभिलापा 
हिलती डुलती देखी गई है>- : 


केसी दिलती-डलती अमिलापा: है:। 
विशेषजञनविपयेय-- .असिधा-बूत्ति. से विशेषशणकी.जं॑ 
जगह है, वहाँ से हटाकर लक्षणा, के “सहारे उसे टंसेरी - लगा: 
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परं बैठा देंने से काल्य का- सौछव कमी कभी वहुते वद॒ ऊाता है। 
सादाधिक्यन्‍की: व्यक्त के लिये विशेषण-विर्षयेय का व्यवद्दार 
बहुत सुन्दर है 
सदज-मादूनुण-गंध था कर्चिझार का भाग। 
में कणिकार सदल-मात्र-गुण गन्तर हैं, मांग नहीं। अंयवा-- 
शब्यि खिसक गया,-निरिचिन्त हँसी हँस ब्रोक्ती। 
हँसी निश्चिन्द हीं, शशि है । 
लक्षणा की आश्रित अन्य प्रणालियाँ-- लक्षणा के आश्रित 
- और भी नवीन ग्रणालियाँ है जिनसे माया की वक्रता बढ़ती है. 
कभी कभी आवेय के लिए आवार का अवोय किया जाता है-- 
अथवा कर्ता के लिए साथन का, या कार्य के लिए कारण 
का--इत्यादि । 
लिपि-मुद्राओ, भूमि-भाग की, दम्को दुमकों ! 
चहाँ भूमि से तालय्य भूमि के निवासियों का है क्योंकि 
जड़ भूमि का भाग्य होता सम्भव नहीं है। भूमि कहने से 
आशब सप्टतया व्यापक हो गया हैं। निवासी अथवा अन्य 
काइ शब्द उसको संकीण कर देता ! 
दाल छेखनी, सफल अन्तर्मे मति मी तेरी 
स्थादी की सफलता का अथे है (काव्य ) अर्थात्‌ कविं की 
सफलता। स्याही कवि का साथन है! इनसे दी मिलता जुलता 
ढंग है पूर्ण के लिये अंश, अंश के लिये पूर्ण, अथवा जाति 
किये व्यक्ति ओर व्यक्ति के लिये जाति का अयोग। इससे 


च् 
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एक रूप में तो व्यापकता का समावेश होता है दूसरे. में तीत्रता:- 
की वृद्धि। पूर्ण के प्रयोग से अंश की व्यापकता यदृती है और 
“अंश-के:पयोग से पूर्ण की विशेषता-- । 
४. अय॑-ने इतना 'सावं-विभव हम से:है पाया 
यहाँ मानव के लिये भव का योग हुआ है !.यहद तो रही लक्षणा; - 
की बात । | 
वध्यक्षनगा की आश्रित प्रणालियाँ:--शब्द की सबसे प्रौढ़ 
शक्ति व्यब्जना है। संस्क्र॒त ,रीति-शास्र की काव्यस्यथ आत्म 
ध्वनि” और अंग्रेज़ी के आयरनी इनुऐन्डो आदि अलंकार इसी के... 
आश्रित: हैं। इसी से उक्ति में वक्रता आती है । । 
विस्मय क्या है क्या नहीं स्व-साठू-तनय ये 
में ध्वनि का द्वी संकेत है! वाक्‌-संघषे अथवा तक॑ करते समय 
प्रायः व्यव्जना का अयोग बड़ा साथक होता है। प्रत्येक कुशल 
. वक्ता व्यंग्य का मास्टर द्वोता है| इसीलिए लच्ष्मण-मेघनाद, पर्व 
रास-रावण युद्ध में शारीरिक युद्ध के साथ वाक्‌ युद्ध भी हुआ 
था। उससें व्यंग्य के दाँव-पेच अच्छे हुए है। , ४ 
गैठा है क्यों छिपा अनोखे आायुध-घारी। 
इसी प्रकार राम भी रावण से.कहते हैं--- 

.. थिन्य पुण्य जन धन्य शू्रता तुमसे जन की |! ., ! 
कभी कभी हम किसी बुरी वात को सीधे साथे न कह कर भले 
शब्दों में कहते हैं. द 

| पूर्ण करूंगा यज्ञ आज तेरी बक्ति देकर -... 
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यहाँ लैक्मंण मेघनाद से तुमे मार डॉलूगा! न॑ कह कर 
तेरी-वलिं देंकर यज्ञ पूरा करूँगा ऐसा कहते हैं। उक्त संभी उद्ध-, 
रखों में तो हम व्यवूजना को ढूंढ निकालंते हैं, परन्तु किसी 
किसी सीधी सादी युक्ति में एक अद्भुत वक्रता आजाती है जिसके 
आधार का पता लगना सहज सम्भव नहीं होता । ऐसी उत्तियाँ 
काव्य की विभति होती हैं उनमें अपूर्ब म्स-स्पर्शिता मिलती है 


. डड़ा ही दिया मनन्‍्धरा ने खुआ ! 
में यही गुण है। उर्मिला यह नहीं कहती कि मंथरा ने सभी 
सुख-स्वप्नों पर पाती फेर दिया | उसका तो कहना है-- 
उड़ा . ही दिया मंथरा ने सुआ . 
जिससे कथन में जादू का प्रभाव आ गया है। यह उक्ति सबंथा 
खच्छ है, अलंकार का आवरण इस पर नहीं है । इसमें मुह्यवरा 
मान कर लक्षणा का आधार माना जा सकता है--परन्तु सहृद- 
चता विचारे कि क्या इस उक्ति का सौन्दर्य मुहावरे की संकीो 
परिधि में ही सीमित किया जा सकता है? निस्संदेह इसमें 
मुद्दवरे से अधिक कुछ और भी है जो अनिरवंचनीय रहेगा ! 
किन्तु करेंगे कोक-शोक की तारे भो रखचाली | 

इसी का अलंकृत स्वरूप है! इस उद्धरण में शब्द-शक्ति का 
पूर्ण बेभव मिलेगा वात साधारण-सी है। तारों के न छिपने . 
से रात का अवसान नहीं हो रह्य ! इसी को कवि बड़े सुन्दर 
ढंग से अभिव्यक्त करता है। उसका कहना है तारे. कोक-शोक 
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की रखवाली कर रहे हैं--मानो विधाता ने कोक को रात्रि' 
भर वियोग-पीड़ां सहने का दण्ड दिया हो और उसका निरीक्षण 
करने के लिए तारों को नियुक्त कर दिया हो। अथवा कोक- 
शोक भावुक जीवन की निधि है और तारे उसके संरक्षक ! 
कथन का - मार्मिक संकेत अपूर्व है जो लक्षणा-व्यंजना के घेरे 
में नहीं आ सकता । 
भाव को समृद्ध करने की अन्य रीतियाँ :---१०--अ्रतिशयोक्ति «« 
भाव-वृद्धि में सहायक और भी वहुत सी शैतियाँ हें जिनका 
साकेत में स्थान-स्थान पर सफल प्रयोग हुआ है ! वैसे तो प्रायः 
सभी अलंकारों के मूल में अतिशयोक्ति रहती है पर कहीं-कहीं 
मुख्य-चमत्कार अतिशयोक्ति का द्वी होता है। दूसरे को प्रभा- 
वित करने के लिए हम बात को बहुत बढ़ा-चढ़ा कर कहते हैं, 
अथवा भावुकता के कारण फोई बात स्वयं हमारे मन में ही 
बड़ा विपुल आकार धारण कर लेती है। इस अलंकार का 
हिन्दी, संसक्रत और फारसी के रीति-सादित्य में बड़ा महत्व 
रहा है। उसके साथ बड़ी खिलवाड़ हुई ऐ--बड़ी जड़ानें ली 
गई हैं। परन्तु वास्तव में मनोवेज्ञानिक आधार से च्युत हो जाने 
के कारण उनमें प्रायः सरसता नहीं मिलती । साकेत में 
इसके कुछ उदाहरण बढ़े सुन्दर हैं-- 
२-- नाव चली या स्वयं पार ही भागया | 
| २--बढ़ मानों कुद्ध दर शूत्य पथ भी झुदा । ह 
” दोतों उदादरणों में कवि को जमीन आसमान के झुलामें नहीं/ 
१५ । ० 
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मिलाने पड़े--उसने प्रस्तुत में ही कल्पना द्वारा अतिशयोक्ति का: 
चमत्कार उत्पन्न किया है। दूसरा अवतरण अतिशयोक्ति-गर्भे 
उत्पेज्षा का सुन्दरतम उदाहरण है । राम के रथ के घोड़े इतने 
तेज़ जा रहे थे कि घूल आदि तो पीछे रह ही गई”, स्वयं शुत्यः 
( अनन्त ) पथ भी साथ न चल सका। सीधी सड़क पर भी 
कुछे देर के बाद ही मोटर दृष्टि-ओमल हो जाती है । 
ऐसे प्रसंग में यह कल्पना कि सड़क भी उसके साथ न चल कर 
प्रीछ्ले मुड़ आई कितनी सटीक, समयोचित और स्वाभाविक है। 
२--प्रसंग-गर्भत्व:-एक दूसरी युक्ति है प्रसंग-गर्भत्व । इससे. 
अथ-गौरव की वृद्धि होती है और साहित्य के परिडतों को एक 
. विशेष आनन्द मिल्ञता है। संसार के सभी परिडित कवियों ने 
इस प्रणाली का उपयोग किया है; मिल्टन तो इसके लिए बदनाम 
है ! 'गज्गायां घोष: साहित्य-शास्त्र के विद्यार्थियों का चिर-परिचित 
वाक्य है । लक्षणा-व्यक्षना का रूढ उदाहरण होने से एक 
अकार से यह ऐतिहासिक हो गया है। कवि ने राम सीता की 
नाव के लिए इसका बड़ा कुशल व्यवहार किया है-- 
बेठीं नाव निहार लक्षणा व्यक्षना 
थिंया में गई” वाक्य सहज वाचक बना | 
इसमें मोटी अलंकारिक दृष्टि से चाहे दोष ही हो परन्तु 
असंग में यह इतना फिट हुआ है कि कवि की अनोखी सूमक की 
दाद दिए बिना रहा नहीं जा सकता ! कुछ और भी ऐसे ही 
अयोग हैं जिनमें न्यूनाधिक चमत्कार मिलता है-- 
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करुणे, क्यों रोती है ? उत्तर” में और अधिक तू रोई--- 
मेरी विभूति है जो उसको, 'भव-भूत्रि! बयों कहे कोई ?? 
को पढ़ते ही भवभूति का उत्तर रामचरित और उसका श्रसिद्ध 
कथन 'एकोरसः करुण एवं! पाठक के मस्तिष्क में उठते चले 
शआते हैं । अज्ञान भज्ना जिसमें, 
सो5हं तो फ्या स्वयं अ्रहँ भी कब है ९ 

उक्त सभी अवतरणों में प्रसंग-गर्भत्व के द्वारा उक्ति का अर्थ 
गांसीयय बढ़ता है, परन्तु एक-आध स्थान पर -उसका श्रयोग 
किसी प्रकार की अर्थ-सिद्धि नहीं करता और साथ ही अत्यधिक 
गूढ़ भी है-- 

तो गज-भुक्त-कपित्य-तुल्य वह निष्फल होगा अपने आप | 

कथन की शोली यक्ति में चमत्कार लाने की युक्तियां:--यहाँ तक 
जिन प्रणालियों का विवेचन किया गया है उनके छारा कक्ति में 
एक प्रकार की आन्तरिक विचित्रता आती है। वे लगभग 
सभी भाव को सजाती हैं। इनके अतिरिक्त बहुत सी ऐसी 
युक्तियाँ हैं जिनका सम्बन्ध उक्ति के अन्तस (अर्थ) से इतना 
नहीं है. जितना बाह्य ( शैली ) से । उनके हारा उत्पन्न चमत्कार 
उक्ति का ही चमत्कार होता है--उनसे भाव में इतनी तीज्रता 
नहीं आती | संस्कृत साहित्य के विरोध, विषम, विशेषोक्ति, 
विभावना आदि और अंगरेजी के ऑक्सीमॉरन का नाम इन्हीं 
के अन्तर्गत आता है। साकेत में इस प्रकार के अनेक 
उदाहरण हैं :-- ह 
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बच कर हाय पतंग सरे वया 
में विरोध वड़ा सटीक बठा हैँ । 
धन्य वह अनुराग निर्गत राग। 
में मी चमत्कार का आवार विशेष है। उन्हीं से मिलता- 
जुलता एक और बड़ा सुन्दर प्रयोग है जिसे हम स्पष्ट रूप से 
तो [विरोध (नहीं कह सकते परन्तु उसका सम्बन्ध कुछ इसी 
से है:-- 
डट्ज-पजिर में पूज्य “पुजारी उदासीन-सा वेठा हैं। 
पुजारी तो दूसरों की पूजा करता हैं, परन्तु यहाँ स्वयं उसकी 
पूला[दोने का संकेत है ! 
करके पद्दाड; सा पाप मौन रह नाऊं, 
राई सर भी अनुताप न करने पाऊं | 
में चमत्कार व्यतिरेक पर आश्रित है ! 
चेंठी है तू पदू-पदी निज सरसिज में लीन, 
सप्त-पदी देकर यहाँ वेढी में गति-ह्टीन। 
इस छक्ति में विशेषोक्ति का चमत्कार श्लेप पर अवलम्वित 
ह--उघर सप्त-पदी देकर भी गति-द्वीन बैठने में विशेषोक्ति फिर 
दुदररादी गई है। 
। हम अपनी वात को प्रभावपूर्ण बनाने के लिए बहुधा 
| ' अवधारण को सहायता लिया करते हैं | उसके लिए हमें अपने 
> ;. कथन में भावनाओं को एक विशेष क्रम से रखना पढ़ता है । 
कभी उनमें विंरोध का आभास होता है, कभी तुलना या संतोलन 
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का और प्रायः अन्तर का । इस युक्ति के द्वारा कथन में एक बल 
आजाता है जिसका प्रभाव सुनने वाले पर सीधा पड़ता है | 'यह 
मनोविज्ञान के सहारे अपने आप ही हो जाता है। अँग्रेज़ी में इन 
युक्तियों का नामकरण भी कर दिया गया है-- 
१--राम तुम सानव हो ईश्वर नहीं|हो क्‍या? 
विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्‍या ? 
तो मैं निरीश्वर हैँ. ईश्वर कमा करे, 
तुम न रमो तो मन तुम में रमा करे। 
२--शंकाएँ हैं जहां वहीं धीरों की मत्ति है, 
थाशंकाएँ जद्दाँ, वहीं चीरों की गति है। 
३-- तुर्हारे हँसने में है फूल, हमारे रोने में मोती । 
ऊपर के तीनों उदाहरणों में किव्न्चित विरोध के आधार 
पर शब्दों को तोल कर इस प्रकार रक्खा गया है कि वाक्य में 
एक विशेष शक्ति और चमत्कार आ गया है। पहिले अवतरण 
में विरोध और संतोलन दोनों का चमत्कार है, दूसरे में केवल 
संतोलन का और तीसरे में अन्तर का । 
इसी प्रकार कहीं-कहीं उक्ति में वक्रता लाने के लिए विरोध 
का प्रयोग एक विचित्र ढंग से किया जाता है | साधारण- 
तया देखने पर, जो बातें वाक्य में कही गई हैं उनमें विरोधाभास 
होगा--परन्तु वास्तव में ऐसा नहीं होता । इसलिए प्रतिपादित 
तथ्य का वल और भी बढ़ जाता है। अंगरेजी, संस्कृत, हिन्दी 
आदि सभी सम्पन्न साहित्यों में इस श्रकार की सक्तियाँ मणियों: 
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की तरह जड़ी हुई मिलती हैं। प्रेमचन्द्ती का शैली की यह 
विशेषता थी। साक्ेत में इस अकार की सूक्तियाँ अनेक हैं. जिनमें 
शक्ति और अर्थ-गौरव दोनों पाए जाते है-- 
१--जीवन क्या है एक जूमना-सात्र जनों का 
और मरण, वह नया जन्म है घुरातनों का। 
२--जहाँ द्वाथ में लोद, वह पेरों में सोना ! 
३--झुख क्या है चढ़कर दुःख सदन करना ही! 
अंगरेज़ी में एक अलंकार है क्लाइमेंक्स जिसका समानान्तर 
हमारे यहाँ सार! है ! उसमें शब्दों या भावों को उत्तार-चढ़ाव 
के क्रम से रख कर उक्ति में विचित्रता अथवा शक्ति का समावेश 
किया जाता है:-- 
१--सैन्य-सर्प जो फणा उठाए फुकारित थे, 
सुन मानों शिव-मंत्र, विनत, विस्मित, वारित थे ! 
२--मप उठे हैं कोम, मुक, थक हार! 

. पहिले सर्पों का विनत होना, फिर विस्मत और अन्त में 
वारित होना भावनाओं के ऋ्रमिक विकास की ओर संकेत 
करता है । साधारणतया पहले हम विस्मित होते हैं, फिर विनत 
परन्तु जो मदान्ध और दुष्ट-प्रकृति होते हैं, वे पहिले विनत होंगे 
तभी उनकी आँखें खुलेंगी और वाद में वे विस्मित होंगे ! 

अब थोड़ा विचार ध्वनन-शील शब्दों के अ्योग पर और कर 
लिया जाए । अत्येक कुशल कवि की कृति में भाव के अनुकूल 
शब्द आायः आप से आप आजाते हैं | ये शब्द प्राय: भाव को 
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"चित्रित. करते हैं। परन्तु कुछ शब्द ऐसे होते हैं जिनमें भाव का 
'चित्र नहीं ध्वनि रहती है । इनका अथ जानने से :पूष ही आगश्रः 
'भाव व्यक्त हो जाता है। इन शब्दों को सुन कर श्रोता के कानों 
में कही हुईं बात गूज जाती, है और इस कार भाव प्रकाशन 
में प्रभिविष्णुता आ जाती है। साकेत में प्रसंग के अलुकूल 
भाषा का श्रयोग तो हुआ है परन्तु ध्वनन-शील शब्द अधिक 
नहीं मिलते । मैथिली बाबू को शब्दों की आत्मा और ध्वनि का 
बह सूक्म परिज्ञान नहीं है. जो कवि पंत को है। फिर भी यथा 
स्थान भाषा में ध्वनि-चित्रण के उदाहरण मिल जायँगे ! 
१--धनन घनन बज उठी गरज तत्तुण रखण-भेरी ! 
में ऐसा सुनाई पड़ता है मानों पत्यक्ष ही भेरी बज रंही हो। 
इसी अकार निम्नोद्धृत पद में निकेर का नाद हैः-- 
ओो निमर भार सर नाद सुना कर महू तू , 
पथ के रोदों से उल्लक उल्नक वढ़ अड॒ तू । 
ओ उत्तरीय, उड़ मोद पयोद घुमड तू , -, 
हम पर गिरि-गदुगदु भाव, सदेव उमड़ तू ।- ः 
पदिली पंक्ति में पानी का मरना, दूसरी में रोड़ों से अड़ता 
हुआ बढ़ना, और अंतिस में उसके एक साथ बृहत्‌ “परिमाण में 


गिरने की ध्वनि है ! 
सरखि, निरख नदी की धारा 


उंजमल दसमतले चंचल अमल, भसंलमल भूदामल तारा | 
यहाँ नदी का कलकल प्रवाह मुखर हो उठा है ! 
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अभिव्यक्ञना के इस विवेचन से स्पष्ट हो गया होगा कि कवि 
से भाव-अकाशन की अनेक चमत्कार-पूर्ण शैलियों को बड़ी 
सफलता से अपनाया है। ऊपर दिए हुए सभी उदाहरण उत्कृष्ट 
काव्य-सामग्री की विभूति हैं, उनसे साकेत के काव्य-वैभव पर 
प्राप्त अकाश पड़ता है। फिर भी घटिया (७०७७) उदाहरुण 
विल्कुल्न न हों यह वात नही है-- 
चन्द्रकान्त-सणियोँ इटा, पत्थर मुझे न मार 
चन्द्रकान्त आर्चे यहाँ, जो सच के ख्ड्भार ! 
या--अयोध्या के अजिर को ज्योम जानो 
उदिति उसमें हुए सुरूवेध मानो! 
आदि भद्दे नमूने हैं । 
(3) भाषा 
भाषा में दो गुण दृष्टव्य हैं-१-शुद्धि और २-शक्ति ! शुद्धि के 
लिए उसके शब्द-कोप और व्याकरण की परीक्षा करनी चाहिये, 
आर शक्ति के लिए उसकी पद-योजना, प्रयोग-कौशल एवं 
अलंकृति पर विचार करना चाहिए | साकेत का कवि खड़ी वोली 
के अम्रुख आचार्यों में से है। उसने आचार्य छ्िवेदी के पथ-अद- 
- रन में खढ़ी चोली का अच्चल पकड़ा, और आरम्भ में उनके 
: अभाव सें रह कर और फिर स्वतंत्र रूप से उसका प्रयोग किया। 
> उसके काव्य सें हमें एक प्रकार से काव्य-गत खड़ी चोली का 
... इतिहास. मिल जाता है। शुद्ध हिवेदीय भाषा से लेकर आधुनिक 


:आाया तक लगभग सभी रूप वहाँ मिलेंगे । साकेत की भाषा सें 
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हमें इस काव्य-भाषा का प्रीढ़ स्वरूप दृष्टि-गत होता है ! साकेत 
के पूबे की क्तियों में भाषा नितान्‍्त शुद्ध है, परन्तु शक्ति का 
अपेक्ताकृत अभाव है--उसके बाद की रचनाओं में वह तपस्विनी 
गई है, उसमें भाव और विचारों के भार से भाषा की वाह्म 
सुख-श्री सन्‍द पड़ गई है। 
संस्कृत का अ्रभाव--१-शब्इ-कोप--सब से पूर्व साकेत के शब्द 
कोष पर एक दृष्टि-पात करना समीचीन होगा । खड़ी बोली के 
अन्य प्रमुख कवियों की भाँति गुप्तनी को भी शब्दों के लिए 
संस्कृत के अच्षय भाण्डार की शरण लेनी पड़ी है। वास्तव में 
हमारी भावनाओं ओर, विचारों का संस्कृत साहित्य से इतना 
घनिष्ठ सम्बन्ध है कि उनकी सफल व्यव्जना करने के लिए 
आप से आप संस्क्रत का आश्रय लेना पड़ जाता है । इसके 
अतिरिक्त एक विकासोन्मुख भाषा के लिए इस प्रकार का शब्द्‌- 
चयन श्रेयस्कर भी होता है । साकेत में संस्कृत पदावली का 
प्रचुर-प्रयोग अधिकतर इसी दृष्टि से किया गया है । फिर भी 
उसकी भापा प्रिय-प्रवास की भाषा को भाँति संस्क्ृत-बहुला नहीं 
है। उसमें संस्क्रत फे. सुन्दर तत्सम शब्दों का प्रयोग प्रायः प्रभाव-: . 
वृद्धि के लिए किया गया है--ओऔर प्रिय-अवास में छन्द के आग्रह- 
वश किंतु कुछ ऐसे शब्द भी मिल जाते हैं जिनका अयोग किसी ., 
प्रकार भी उचित नहीं है ओर न खड़ी वोली की स्वाभाविक: 
शक्तियाँ ही उनको वहन करने में समथ हो सकती हैं। अरन्तुद 
त्वेप, कल्य, आज्यं, जिष्णु आस्य आदि अप्रचलित- शब्दों. के 


२३४ साकेत : एक अध्ययन 
। लिए कबि तुक-पूर्ति के अतिरिक्त और कोई कारण उपस्थित 
नहीं कर सकता। हप के लिए त्वेप, हास्य के लिए आस्य, 
विष्णु के लिए जिष्णु की खोज करनी पड़ी हं। इस प्रकार का 
शब्द-वयन सर्वथा अक्षम्य हैं । भाण की शुद्धता के लिए दूसरी 
भाषा के शब्दों का अयोग एक प्रकार से वर्जित ह--परन्तु खड़ी 
वोली का आदर्श अब वह नहीं रहा जिसमें 'हिन्दवी छोड़ और 
किसी वोली की पुट न हो | उसकी साहित्यिक शक्तियों के विकास 
के लिए संस्कृत की ठत्सम पदावली का प्रयोग आज सर्चसन्मत 
है| हाँ उसकी एक सीमा अवश्य है, और अचलित संस्क्रत शब्द 
जो भाषा की पाचन-शक््ति से परे हों किसी प्रकार उपयुक्त नहीं 
हो सकते | उनसे भाषा की शुद्धता को क्षति पहुँचती हैं। इस 
विचार से भी उपयु क्त शब्द्रों का प्रयोग दूपित है ! 
कुछ शब्दों का कवि ने संस्क्रत व्याकरण के अनुसार निर्माण 
भी कर लिया है--लाहमस्यः चढ़ा सुन्दर शब्द है। 
'सपरागाम्बुजता' में अम्बुजता' भी ऐसा ही है। संस्कृत का 
अभाव साकेत की पद-बोजना पर भी है । बैसे तो उसमें पदावली 
आय: असमत्त है, समास कम हैं और प्रायः छोटे भी हैं परन्तु 
-कछ स्थानों पर काफी लम्बे भी हैं। 'जन-थात्री-स्तन-पान-लालसा' 
_अइत्ति-निवृत्ति-मार्ग-मर्यादा-मार्मिक' चपल-वल्गित-गति-लक्षी” 
: मानस-कोप-विभूति-विद्यरिणी,? आदि | लेकिन इनकी संख्या 
है न थोड़ी है। छोटे समास भाषा की प्रकृति के अनुकूल ही हैं। 
“  साकेत में सानस-मग्न, शलथ-शिखर्ड, विप्र-पंक्तिविहीन, शफर- 
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वारि-समान, शवरी-शराते जैसे समस्त पद भाषा की गठन को 
टढ़ करते हैं । लचर प्रयोगों की भी कमी नहीं है--उपमोचित- 
स्तनी, विविध-बृत्तान्ते--समास बड़े भद्दे हैं। वे भाषा की 
प्रकृति के विरुद्ध हैं। कहां कहीं तद्भव शब्दों को तत्सम से जोड़ 
कर भाषा का अनथे किया गया है जैसे--'दिनरात-संधि! में, कहीं 
अप्रचलित शब्दों को जोड़ा गया है, जेसे--दोष-दूर-कारक' 
“भूमि-भार-हारक' में । इसके अतिरिक्त संस्कृत के कुछ बिचित्र 
अयोग भी साकेत में मिलते हैं, 'अधचन्द्र--इस जन (अर्य जनः) 
आंदि। 

प्रान्तीयता का प्रभाव-- संरक्षत के अतिरिक्त हमारे देश भें 
और भी बहुत सी भाषाएं: हैं, उधर हिन्दी में भी अनेक प्रान्तिक 
'बोलियाँ हैं.। उनके शब्दों का अहए अधिकतर आचार्यों की दृष्टि 
'में चर्जित है। परन्तु शब्द की उपयुक्तता के आगे सभी नियम 
नत शिर रहते हैं | इसीलिए हम देखते हैं. कि सभी कवियों ने इस 
अकार की स्व॒तन्त्रता को अपनाया है और सुन्दर प्रान्तीय शब्दों 
का यत्र तत्र व्यवहार भी किया है । साकेत में भी भरके, भींमना, 
छींटना, अफर, घाता, धड़ाम, लंघन/आदि प्रान्तीय शब्दों का 
प्रयोग मिलता है। वैसे तो इतने बड़े काव्य में ये शब्द बहुत 
कम हैं, और साधारणतया माधुय| में अथवा प्रभाव-इद्धि में 
सहायक भी होते हैं,. परन्तु फिर भी उनसे कहीं. कहीं भाषा की 
शुद्धता को बड़ा आघात पंहुँचता है-- 
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१--धाड़ मार कर वे बोलीं । 

२--कहकर हाय धड़ाम गिरी 

३--पत्स हम्वा कर उठे डिडकार | 

४--ठंडी न पड़ बनी रद तत्ती ; 

आदि बाच्यों में शब्दों का चुनाव निस्सन्देह अनुपयुक्त है 
कुछ क्रिया-हूप भी आन्वीय हैं कीजो, दीजो, मानियों, जानियो, 
जाय, आदि क्रियाओं में पंडिताऊपन है, जो बड़ा भद्दा लगता 
है। हाँ, छुछ तद्धव शब्दों के चयन सें कवि ने अपनी स्वाभाविक 
उुरुचि का परिचय दिया है--उनमें माधुय॑ और भोलापन हे! 
उदाहरण के लिए साकेत के विरछे, विछोह आदि को लिया जा 
सकता है। ये शब्द अधिकतर कोमल गाहस्थ्य-प्रसंगों में आए 
हैं। उ्दूं' का तो एकाघ शब्द ही है, उसे भी नीचे का सुकता उड़ा 
९ अपना वना लिया है परन्तु है वास्तव में वह तुक का 
ही आग्रह ! ह 
पाकरण :--व्याकरण की दृष्टि से साकेत की भाषा में कोई 
व्यतिक्रम नहीं है। कवि को खड़ी बोली की प्रकृति का पूर्ण 
ज्ञान है, दूसरे िवेदीजी के चरणों में दीज्ञा लेकर व्याकरण की 
झटि करना सम्भव नहीं था ! अतः उसकी भाषा सबंत्र व्याकरण- 
सम्भत है--उससें अन्वय-दोष नहीं मिलेगा ! वाक्य पूरे हैं-- 
एव पुण्य के क्षय होने तक पापी सी तो इुजेय है, 

:.. * उरला-अबला आया ही के लिए आ्राज मुझको मय है। 
:“: फैनि की वाक्य रचना पर कुछ अँगरेजी प्रभाव है ! कथन के 
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बीच में अमुक ने कह्दा लिखने की प्रणाली अंगरेज़ी को दै। 
साकेत के संवादों में यह शैली सर्वत्र अपनाई गई है। इससे 
नाटकीय गुण की वृद्धि होती है-- 
“नुम्हीं पार कर रहे आ्राज जिसको अहो? 
सीता ने इस कदा, “पर्यों न देवर फहो [?” 
ऐसे प्रयोग हिन्दी में कम ही हैं। फिर भी इनका रवागत 
होना चाहिए ! व्याकरण की दृष्टि से--एक शब्द्‌ सें-- 
शुप्तजी गद्य और पद्म की भाषा में भेद नहीं करते !' 
शक्ति । 
अब तक भाषा की प्रकृति की व्याख्या हुई ! अब “भाषा 
की शक्ति का विवेचन और कर लिया जाए ! शक्ति से तात्पय्य 
अलंकारिक शक्तियों से ही नहीं है, यहां एक प्रकार से . भाषा के 
गुणों और रहस्यों पर दृष्टिगपात करना है अर्थात्‌ भाषा कैसी 
है यह देखना हैं । 
खरापन-- साकेत में, जेसा कि मैंने प्रारम्भ में निवेदन किया - 
है, खड़ी चोली का प्रौढ़-स्वरूप मिलता है। गुप्तजी की भाषा का 
एक प्रमुख गुण यह है कि उसमें खड़ी चोली अपनी विशेषता 
पूर्शातया सुरक्षित रखती है ! साकेत की भाषा में यह गुण कवि 
की अन्य कृतियों की अपेक्षा कुछ कम है, फिर भी उसका खरापन . 
स्थान-स्थान पर लक्षित हो जाता है। 
.. १--निरख सखी ये. खंजन श्राये। . . 
. फेरे उन मेरे रूब्जन ने- इधर नयन मन भायें. । 
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२०»जगती वर्णिख्रृत्ति है रखती, 
उसे चाहती जिससे चखती, 
काम नहीं परिणास निरखती, 
मुझे यही खलता है! 
३--यही बारिका थी यही थो मही 
यही चन्द्र था चॉदनो थी यददी 
>> 2 २५ 
सखी आप ही आपको चे हँसे | 
बढ़े चीर थे थ्राज अच्छे फंसे | 
भाषा पर आधिपत्व :--पाकेत में आकर गुप्रजो भाषा पर 
पूर्ण अमुत्व आप्त कर लेते हैं। कवि का भाषा पर अधिकार इतना 
व्यापक और विस्तृत हो जाता है कि वह जैसे चाहे उसका प्रयोग 
सरलता से कर लेता है ! साकेत के किसी स्थल को पढ़ कर यह 
अनुभव हो सकता है कि कवि को कोई भी शब्द ढूँढना नहीं 
पढ़ा है, बह स्वयं उसकी जिहा पर आगया है 
सत्य हैं यह अथवा परिहास ९ 
सत्य है तो है सत्यानाश ! 
हास्प है तो है हत्या पाश ! 
इसका एक प्रमाण है उत्तके तुकान्त प्रयोग । पाठक देखेंगे 
कि कठिन से कठिन तुक भी कवि को सरत्वता से मिल जाती है 
: और उसके प्रयोग भी प्राय: दुहरे हैं। मेरा तात्यय यहाँ कवि 
की अत्यधिक तुक-प्रियता की प्रशंसा करना नहीं है-नयहां केवल 
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उसका भाषा पर व्यापक अधिकार ही दिखाना अभीष्ट है। 
... साकेत के संवाद. भी कवि के भाषाधिकार के साज्ञी हैं। वहाँ 
कवि ने वाकचातुर्य्य और उत्तर .प्रत्युत्तर: का. साधन अधिकतर 
कोई विशेष शब्द अथवा वाक्य- ही बनाया है। शब्दों और वाक्यों 
को पकड़ने में और फिर उनका सब्यंग्य प्रयोग करने में जो 
कौशल दिखाया गया है. वह साधारण कबि की शक्ति से बाहर. 
है! भरत राम के वार्तालाप में अभीष्सित' शब्द और कैकेयी: 
राम के संवाद में जन कर जननी भी जान न पाई जिसको” वाक्य 
दोनों का अहण इसी प्रकार किया गया है । लक्ष्मण-उर्मिला 
लक्ष्मण-सीता, राम-रावण, लक्ष्मण-मेघनांद आदि के बाद-विवाद्‌, 
में भी यही बात है । ' 
.दिव , दोकर तुम सदा भेरे रहो 
और देवी ही सुझे! रक्खो अद्दी। 
उर्मिला यह कद तनिक चुप हो रद्दी। 
. तब कहा सोमित्र ने कि यही सही। 
तुम रहो मेरी हृदय-देवी सदा, ४ 
में तुम्दारा हूँ. प्रयय-सेवी सदा ! 
उपयु क्त अवतरण में देवी और सेवी का प्रयोग दृष्टंव्य है । 
इसी प्रकार :-- ह 
हंस कर, बोली जनकन्पुता ससनेह या 
श्याम गौर तुम एक प्राण दो देह ज्यों ।? 
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रामातुज ने कह[ कि “मामी क्‍यों नहीं , 
सरच्वदी-सी प्रकट जहाँ तुम द्वो रहीं”, 
“देवर मेरी सरस्वती अब है. कहाँ 
संगम--शोभा देख निमग्न हुईं चहाँ।! 
में सरस्वती' शब्द का प्रयोग भाषा की शक्ति का द्योतक 
है ! कवि शब्दों को पहले से सोच कर नहीं रखता, वह तो प्रसंगा- 
गत शब्दों को ही यथेच्छ रूप से ढाल कर लेता है। 
भाषा की श्रौदता और शक्ति का एक और महत्वपूर्ण अंग है- 
थोड़े में वहुत कहने की कला ! यह्‌ समास-पद्धति (0070७ए४४- 
&४०० ) मुक्तक कवियों में जिन्होंने छोटे छन्‍्दों को अपनाया है 
सरलता से मिल जाती है। विहारी का अर्थ-गौरव तो इसी पर 
निर्भर है ! उनके दोहों में जो नए-तए अर्थ निकलते आते हैं, 
उसका. श्रेय इसी पद्धति को है, ओर इसकी सफलता भाषाधिकार 
पर आश्रित है। साकेत अवंध काव्य है, अतः उसमें इस प्रकार 
की विशेषता ढू'ढ़ना समीचीन न होगा, परन्तु नवम सर में भाषा 
की प्रौद़ता इतनी वढ़्‌ गई है कि अर्थ-गौरव के साथ समास- 
यद्धति का प्रयोग अनेक स्थानों पर मिलता है उस सर में दोहे 
सभी अथपुण कसे और समस्त हैं :-- 
तारक-चिन्ददुऋलिनो पी-पी कर मछु साज्, 
उल्लट गई श्यामा यहां, रिक्त सुधाघर-पात्र। 
अथवा--प्रश्मु को निष्कासव मिला, झुमको कारागार, 
झत्यु-दण्ड उन तात को, राज्य तुझे धिक्‍्कार | 


साकेत की शैली और उसके अंसाधन ' शं४९ 
इन उद्धरणों से स्पष्ट है कि कवि का भांपा परे. पूरण प्रभुत्व 
है, वह उसको जिस तरह चाहे प्रयुक्त कर सकता है ! ' 

पॉलिश की कसी और तुक का आम्रह : उनका परिणास-- शक्ति 
उसमें है इसे कौन अस्वीकृत' क्र सकेता है ९: परन्तु यह भी 
स्वीकृत सत्य है कि लचर भाषा के उदाहरण साकेत के बरांबरे 
अन्यत्र मिलना कठिन है | इसका कारण है पॉलिश की. कमी। 
'गुप्तजी अन्य कलाकार कवियों की भाँति पॉलिश में विश्वास 
नहीं करते । उनके वाक्यों में पंतजी की सी काट-छाँट और शब्द- 
चयन नहीं है, न महादेवी की सी स्वाभाविक .मधु-मिश्री । कवि 
के मन में जो पद एक बार आ गया है उसे उसने ज्यों-का-त्यों 
रख दिया है--उस पर विचार कदाचित्‌ ही किया हो-++ 

सूर्य का. यद्यपि नहीं' आना हुआ 
किंठु समझो रात का जाना हुआ । 
क्योंकि उसके रंग पीले पड़ चल्ले, / 
र्य रतनाभ रण ठीले . पढ़ चले।.. 

'उक्त उद्धरण में यद्यपि), 'किन्तु', सममो'; - क्योंकि! आदि 
शब्द कविता की दृष्टि से निर्थंक हैं--उनसे भाषा की 'कसावट 
को क्षति पहुँचती है-- 

१--सीता से थाममी जाकर । 
२--प्रलय-घटिका अ्कटता पा रही थी - 
इ--बोले वे कि रहो आतः, 


श्छ्२्‌ साकेत : एक अध्ययन 


' और सुनो तुम है मातः । 
४--्ेकर उच्च हृदय इतना, 
नहीं हिसालय भी जितना | 
अपर के पदों में रेखाह्लित अचोग काव्य के सर्वेधा अनुपयुक्त 
हैं। थामा जाना, अकटता पाना आदि अयोग भाषा की 
अससर्थता के सूचक हैं--तीसरा और चौथा उद्धरण -भर्तोी का 
है ।--इसका कारण भी ढू ढ़ने पर सरलता से मिल जावगा। वह 
है तुक का आग्रह | कवि को तुक से न जाने क्यों इतना प्रेम है 
कि वह उसके लिए शब्द और अथ्थ दोनों का वलिदान भी कर देता 
है। एक ओर तुक यदि उसकी भाषा की शक्ति है तो दूसरी ओर 
उसके लचरप्रंन, भर्ती, अप्रचलित-दोप आदि का भी मूल कारण 
है। उसके वशीभूत होकर कवि स्थान-स्थान पर अपने ऊँचे 
स्टेन्डडे से गिर गया है। साकेत जैसे काव्य में उपमोचित-स्तनी, 
तत्ती, री, लक्खी, मल्ली, लजझ्ली आदि का अयोग तुक की ही 
कृपा का फल है। वास्तव में एक महाकवि को इस प्रकार का 
वचपन-करते “देख पाठक को वड़ा क्षोम होता है। सौभाग्य- 
वश वाद में यह व्यसन छूट गया है, इसीलिए यशोधरा, 
छापर और सब से अधिक सिद्धराज में भाषा का लचरपन भी 
वहुत कम हो गया है , 
इन दोनों प्रवृत्तियों का मिश्रिद परिणाम यह होता है कि 
 शुप्तजी की भाषा सें खड़ी वोली की खड़ाखड़ाहट काफ़ी मिलती 
:...- है--कहीं-कहीं तो वाक्य सुपाठय भी नहीं है! 
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१--सुश्-सुश्रूपिणी श्रन्त में पति दर्शन कर आती थी ! 
२--तुके पर ऊंचे ऊंचे भाड़, 
तने पत्रमय छुत्र पदाद, 
क्या अपू्े है तेरी आड़। ४ 
,उधर पॉलिश का विचार न रखने के कारण ही साकेत में 
कुछ बड़े भद्दे मुहावरे की मिलेंगे । साकेत में, मुहावरों और कहा- 
बतों की ग्रायः कमी है । जो एकाघ हैं, वे न सधुर और न अथ- 
गर्भित ! 
२--कि आए खेत पर ही देवे ओले। 
२--वहां परिणाम में पत्थेर पड़े क्यों? 
३ --खाने पर सख्त्रि जिसके गुड़-गोबढ़ सा लगे स्वयं ही जी से । . 
माधुय्य :--परन्तु इसका अर्थ यह कदापि नहीं है कि साकेत 
की भाषा में सौन्दर्य एवं माधुय्य का अभाव है । कवि ने यद्यपि 
प्रयत्न- नहीं किया किन्तु भाषा उसकी अनुवर्तिनी है, अतः अनेक 
स्थानों पर उसकी माधुरी अद्भुत है :-- 
, _ पाकर विशाल कच-भार एड़ियां धैंसती 
. " तब नख-ज्योति-मिसर खदुल अंगुलियाँ हँसती। 
चोणी पर जो. निज छाप छोड़ते चलते, 
पद-पञ्मों में . मंजर-मराल मचलते ! 
रुकने झुकने में ललित लेक जलच जाती 
पर अपनी छवि में छिपी आप बच जाती! . 
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साथ ही भाषा की खच्छ॒ता भी साकेद सें चत्रतत्र दशनीय 
. कलिकावलि फूदने छयी, 


| +- 


2 
््भि 
हि 

| 


यम! 


च्क 


अति आंली उड़ हटने लगी, 
नम की ससि छूटने लगी, 
हरियाली हिम लुटने रूगी! 
विद्यावलि बोलने लगी, 
यह पाती पट खोलने लगी, 
अटवी हिल डोकमे लगी, 
सरसोी सौरभ घोलने रूयी ! 
ऊपर के अवतरण में शब्दावल्ली स्फीत हैं। उसमें संकुलता 
का अभाव होने के कारण स्वच्छता है । शब्द एक दूसरे से प्रथक 
असंयुक्त हैं, परन्तु उनका क्रम बढ़ा सुन्दर है। वे मानों एक दूसरे 
से पग मिला कर वढ़ रहे हों । 
पात्र एवं प्ररंग की अनुदूलता:-- इसके अतिरिक्त साकेत 
की भाषा सर्वत्र असंगानुकूल है, उसका स्वरूप भाव और पात्र 
'के अनुरूप द्वी है। पात्र तो ग्रायः एक दी श्रेणी के होने के कारण 
उनकी भाषा में कोई बड़ा अन्तर नहीं है--मंथरा की भाषा में 
:* भी कोई जातिगत सेद नहीं है. ! फिर भी स्वभावनगत वैषस्य 
» सबंत्र मिलेगा | लक्ष्मण की वाणी में छुछ गर्मी और ओऔद्धत्य 
2. :छ उ्मिला की भाषा में शील का सादेव एवं चच्ज्यलता मिलेगी । 
'“शस के वाक्य, गंभीर और चढ़ होंगे, सीठा के एकान्त-सरल, 
भोले :केकेबी के शब्दों में उच्छास सर्वेत्र मिलेगा | उघर असंग 
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के अनुसार भी भाषा का रूप बदलता रहता है । चतुर्थ सर्ग :की 
भाषा में जो भोली चज्ज्वलता मिलती है. वह मधुर ग्रहस्थनचित्रों 
के अनुकूल है, नवम सगे की पदावली में ( स्थृति प्रसंगों को 
छोड़ ) प्राय: श्रांति, स्थिरता और कराह है, और अन्तिम दोनों 
सर्गों में भाषा का श्रवाह प्रसंग के अनुकूल ही सवेग और .दुधेर 
हो गया है । वहाँ उसमें अद्भुत ओज और गति है ! निम्नांकित 
तीन अवतरणों की तुलना से यह अन्तर स्पष्ट हो जाएगा ! 
:१०- “मां क्‍या लाऊ १? कह कह कर 
ह पुछु रही थीं रह रह कर !--(चत॒र्थ सर्ग ) 
“२-- मिहार सखि सारिका कुछ कहे बिन शान्त-सी, 
दिये श्रवण है यही इधर में हुई भ्रान्त-सी ! 
इसे पिशुन जान तू, सुन सुभापिणी है. बनी 
“घरो” | खगि, किसे घरूँ! छति लिएगए हैं धनी !(नवम सर्ग) 
३--दुल् बादुल भिड़ गए धरा घैंस चली धमक से, 
भड़क उठा क्षय कड़क तड़क से 'वमक दुमक से ! (द्वादशसरंं) 
पहले में लघु अक्षरों की सरल-चढुल गति है जो चाव्म्वल्य 
“और भोलेपन की द्योतक है, दूसरे में वाक्यों में विराम है. जिनसे 
भावना की थकान को सूचचा मिलती है, तीसरा शब्दों की लपक- 
मपक से स्पंदित है ! 5 
लातणि कता और मूर्तिमत्ता:--साहित्य के अन्य तत्वों . की 
भाँति हमारी भाषा पर भी अंगरेजी का प्रभाव पड़ा है--अंगरेजी 
भाषा की -लाक्षणिकता और मूर्तिमत्ता अत्यन्त विकंखित हैः 
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अंगरेजी-काव्य के अनेक सफल अयोग भाषा की इन्हों शक्तियों 
के आश्रित हैं । हिन्दी की भी लाक्षणिक्र शक्ति का विकास- 
विवर्धन गत वर्षो में काफ़ी हुआ है | उसमें नवीन मूर्तिमचा आ 
गई है जिस से प्रयोगों में नवीन वकृता और नवीन चमत्कार का 
समावेश होने लगा है ! गुप्तती की ग्रारन्भिक ऋकृतियों में तो 
अधिकतर भांपा की प्राचीन रीति-नीति का ही अनुसरण है, 
परन्तु साकेत में आकर ये शक्तियाँ समर्थ हो गई हैं । इसका 
विवेचन अभिव्यत्जना कौशल की व्याख्या के साथ हो ही चुका 
है। उससे स्पष्ट है कि साकेत की भापा में लाक्षिणक-सम्रद्धि 
और मूर्तिमत्ता अचुर मात्रा में मिलती हैं। नवम सर्ग ऐसे उदाह- 
रणों से भरा पढ़ा है 
अन्त सें भापा को समग्न रूप सें अहण करते हुए हम देखते 
हैं कि साकेत को भाषा में खड़ी वोली का अत्यन्त शिष्ट और 
आढ्-स्वरूप सिलता है। सुप्तजी ही ने द्विवेदीय भाषा को सबसे 
पूर्व काव्योचित रूप प्रदान किया--साकेत सें आकर उसमें शक्ति 
आर अलेझृति भी आ गई । शब्दालंकार स्वतः ही भाषा की 
2 चसनसज्ा में रत हैं-अनुप्नास की रुसकुन, श्लेप का चसत्कार 
5 अरे उुनरुक्ति का वंभव उससें कहीं भी मिल जाएगा । परन्तु 
_ अलंकृत और सांस्कृतिक होने पर भी उसमें खड्की वोली का 
४ “ “अपनापतन नष्ठ नहीं होने पाया । प्रिय-अवास की भाषा गद्यनभाषा 
हे से एक दम दूर हो;ग़ई है, पल्चव, ज्योत्सता अथवा जर॒गांत की 
-:.: भाषा साधारण लोक-भ्मप्रा से सबंधा विमुख है |। साकेत की 


+॥ 
्ल्ल्ल्न्के 
शा 
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भाषा पंर थे दोनों जुर्म नहीं लगाए जा सकते--यद्यपि न उसमें 
प्रियप्रवास की हिल्लोलाकार गति है और न .पल्‍लब 'या थुगांत 
को पॉलिश ! 
ढ ... छन्‍्द-योजना 
साकेत सर्ग-बद्ध प्रबन्ध काव्य है ! साहित्य-शास्त्र के नियसा- 
नुसार उसके प्रत्येक सगे सें नवीन छन्द का प्रयोग किया गया है | 
छन्द कविता का नैसर्गिक परिधान है--बह साकेत की 
सीता के दिव्य दुकूल की भांति कबिता. की देह के साथ ही 
उत्पन्न हुआ है ! संस्कृत के महाकाव्यों में इस छन्द वैचित्र्य 
का प्रायः सबंत्र ही उपयोग किया गया है, परन्तु कालिदास सदृश 
कुशल कलाकारों को छोड़ अन्य कवियों ने केवल . वैचित्रय का 
ही ध्यान रक््खा है। उनके छन्दों में प्रसंग (भाव और पात्र ) 
की अनुकूलता कदाचित ही मिले ! साकेत की छन्द-योजना में 
यह गुण स्पष्ट लक्षित होता है! उससें कवि. ने लगभग सभी 
सुन्दर छन्दों का प्रयोग किया है परन्तु उसका प्रयोजन केवल 
नवीनता अथवा विचित्रता सात्र से ही सिद्ध नहीं दो जाता है ! 
उनका चयन प्रसंग के अनुरूप ही किया गया है । पहिले सर्ग 
का विपय है लक्ष्मण-उर्मिला का प्रणय-परिदहास | अतः उसके 
लिए कवि ने ः४गार का खास छन्द 'पीयूष-वर्षणः चुना है। कवि - 
पन्‍्त ने म्न्थि में इसी को अठुकान्त रूप में प्रयुक्त किया है-- : 
साकेत में वह तुकान्त है और उसके अन्त में गुरु चरण अनिवाये '. 
रूप से रक्खा गया है। यहां शब्द चच्चलता से आगे बढ़ कर- 
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अन्त में गुरु पर जाकर एक मोल खा जाते हैं जिससे सारी पंक्ति 
तरंगित हो जाती है ! इस छन्द में परिहासोचित चञ्चलवा है 
ओर उधर गीत का आभास भी है क्यों कि पहले सगे में कवि 
कथा को अग्रसर करने के लिए अवत्नशील है। सर्ग में केकेयी 
और मंथरा की बातों से कैकेयी के खून की गति तेज़ हो जाती है 
उसके मन में अनेक भाव क्षण भर में दौड़ जाते हैं । ऐसी मनो- 
दशा का चित्रण करने के लिए १६ मात्राओं का छोटा व्टगार 
छन्द सबंथा समथ है। इस छन्द की यह विशेषता है कि जल्दी 
पढ़ने से इसकी दूसरी पंक्ति लौट कर पहिली से मिल जाती है-- 
इसलिए भावनाओं का तास्तम्य उसके द्वारा अच्छी तरह प्रकट 
हो सकता है :-- 
सामने से हट अधिक न वोल 
द्विनिल्ने रस में विष मत घोल ॥ 

यहाँ घोल पीछे घूम कर वोल से मिल जाता है !--तीसरे 
सं मे दशरथ का विलाप है । उदू की यह चहर (हिन्दी का सुमेरु 
छन्‍्द) कराहने के काम में बहुत आई है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 
:.. दशरथ-पिलाप इसी में लिखा था ! चौथे सगे का मानव (द्वाकलि) 
:. .. छन्द उसकी भाषा की भांति भोले गाहस्थ्य चित्रों के अंकन के 

“ लिए सबंधा उपयुक्त है ही । कोशल्या और सीता दोनों साकेत के 

. / सब से सरल चरित्र हैं और इस सर्ग में उन्हीं की प्रधानता है 
: , इसलिए कवि ने चौदह सात्राओं का यह चपल छन्द्‌ चुना है! 
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| कभी आरती घूप कभी ४ - | 
सजती थी सामान पभी ॥ 
पंचम सर्ग में आकर कथा की गति विलास-मंथर हो गई है, 
अतः छन्दर भी उसी के अनुकूल है ! इस छन्द में प्रत्येक दूसरी 
पंक्ति पर विराम मिलेगा ! 
गोरे देवर, श्याम उन्हीं के जेप्ड हैं ! 
'चैंदेहीं यह सरल भाव से कद्द गई 
फिर भी थे कुछ सरल हँसी हँस रह गई | 
उक्त उद्धरण में पंक्तियाँ प्रायः अपने में पूर्ण हैं, वे न आगे को 
बढ़ती हैं और न पीछे हटती हैं! छठे सर्ग में दशरथ की मृत्यु 
का वर्णन है--कथा की गति उच्छूसित हो गई है अतः फिर. 
कवि ने १६ मात्राओं का 'पद्पादाकुलक' छन्द अयुक्त किया है ! 
सातवें में भरत का शोक और ग्लानि है--कथा स्थिर है, 
भरत के स्वभाव के अनुसार ही उसमें लपक मपक 
नहीं है--इसीलिए ऐसे छन्द का प्रयोग है, जो प्रायः दूसरी पंक्ति 
पर रुक जाता है ! यह छन्द कवि का अपना छन्द है | ह 
आठवें सर्ग में फिर कैकेयी रंगमख़ पर आ जाती है, बस :: 
छन्द भी सबेग है, उसके शब्द और पंक्तियां एक दूसरे को धके+ * 
लते हुए आगे बढ़ते हैं ! इस सगे में प्रारम्भ में सीता का चित्र - 
है, बाद में केकेयी का; दोनों चित्रों में एक ही छन्द “प्रयुक्त है, 
परन्तु सूक्ष्म रीति से देखने पर.उन दोनों की गति .में अन्तर: 
मिल जाद्रगा | सीता का चित्र सरल और सुखी है उसमें कुछ 
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चंचलता भी है--अतः छन्द सें भी लघु अक्षर अपेक्षा कृत 
अधिक होने से लाघव आ गया है। केकेयी का चित्र आग उगल 
रहा है--ज्सके लिए छन्द में विस्तार है--शब्दों में दृढ़ता है! 
नवस सगे में विरह का नग्न भाव-चित्र है ! भावना सर्वधा अंस्त- 
व्यस्त है, इसलिए विभिन्न छन्दों का अयोग हुआ है। छन्द 
सभी गति-हीन हैं। दूसरे साव की शून्वता के कारण आर्चा को 
भी प्रधानता उचित ही दी गई है ! दशम सर में सी विरह गीत हैं, 
परन्तु पूरे स्वृतियों के कारण उसमें कुछ रंग आयया है-- 
कवि ने इस सर्ग में भवभूति को छोड़ कालिदास की स्तुति 
इसीलिए की है | छनन्‍्द्र भी कालिदास क्ला प्रिय छनन्‍्द वियोगिनी 
हँ--अज-विलाप ने इसे विग्नलन्भ के लिए असर कर दिया है। 
एकादश के नायक ( प्रधान पात्र ) हैं हनूमान | उनका कार्च 
उंड्ध का एऐंश््चे-पूण-वर्णन । इसलिए यहाँ वीर छुन्द, ( जगनिक 
की कृपा से अतिशयोक्ति जिसका स्वाभाविक अंग वन 
आधक आर कोन सा .छुन्द फिट दाता । आन्ित्य सर्च 
का वर्यन हैं, उघर राम को लोटने की जल्दी है, अतणव 
रोल का अवाह वहा है। इस प्रकार एक साधारण दृष्टिपात 
पर ही हम कवि के इस कौशल को पहिचान सकते हैं । 
महाकाव्य की रूढ़ि के अनुसार अस्वेक सर्ग के अन्त सें छन्द 
है। अन्त में प्रायः दो अथवा दो से अधिक भिन्न छ्न्द 
सभी छन्द से को समाप्त करने के लिए सर्वथा उपयुक्त हैं- 


इनसे एक से उपाख्यान का अन्त होता है--दसरे से आगे की 
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ओर संकेत । उदाहरण के लिए पहंले सगे में-- .. . 
.. चूमता था भूमितल को अर्ध-विधु-सा साल 
बिछ रहे थे प्रेम के द्य-जाल बन कर बाल | 
छत्र-सा सिर पर उठा था आणपति का हाथ,- 
हो रही थी प्रकृति अपने आप पूर्ण सनाथ | 
पंर ड्रॉप-सीन होता है--दूसरे छन्द में आगे का संकेत है-- 
इसके आगे विदा विशेष 
: हुए .दग्पती फिर अनिमेप | 
किन्तु जहाँ है मनोनियोग, 
चहां कहां का बिरह वियोग ? ट्ह 
दूसरी वात जो साकेत की छन्द-्योजना के. विषय में 
ज्ञातव्य है; वह है अनेक छन्दों का सफल .प्रयोग। साकेत 
में कवि ने हिन्दी में. साधारणतः प्रचलित लगभग : सभी 
'छन्दों को अपनाया है--उपयुक्त छन्दों के अतिरिक्त आया, 
'गीति, आर्यागीति, शादू लविक्रीड़ित, शिखरिणी, मालिनी, 
'द्रतविज्ञम्बित, ' वियोगिनी आदि सुन्दर संसक्रत बृत्त और दोहा, 
सोरठा, घनाक्षरी, सवेया जेसे प्राचीन हिन्दी छुन्द भी 
'नवम सगे अथवा अन्य सर्गों के अन्त में अयुक्त हुंए हैं। 
पिरह-कोमल भावनाओं के लिए गीतों का प्रयोग है । इतने प्रकार 
के छन्दों का प्रयोग करना तो कठिन नहीं है परन्तु सर्वत्र प्रसंग. 
'का ध्यान रखना और गत्येक छन्द्‌ को पूर्ण सफलता से प्रयुक्त 
'करना कौशल का परिचायक है ! सभी -छन्द्‌ लययुक्ते हैं--उनमें: 
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गतिसंग अथवा अथवा यतिभंग का कहीं नाम नहीं है। सब में 
सुख-सरल प्रवाह है--उनमें राग की अन्तघोरा सर्वत्र व्याप्त है ? 
पाँचवे सर्ग का ज्ैलोक छुन्द सातवें का कवि का अपना छन्द 
आठवें का राधिका दसवे का वियोगिनी और अन्तिम रोला 
तो वहुत ही सुन्दर वन पड़े हैं। संस्क्रत बृत्तों का अयोग खड़ी 
वोली की प्रकृति के विरुद्ध हैं, अतः कवि ने उनका चत्र-तत्र दी 
अयोग किया है। वहाँ भी उसने खड़ी वोली की विशेषता को 
संस्कृत की पॉलिश से दवा नहीं दिया । आया के भिन्न-भिन्न 
उपमेदों का इतना सरल अयोग सबसे पूर्व साक्ेत में ही मिला 
है। हिन्दी के छन्दों में दोह्य सबेया अत्यन्त ही परिप्क्रत हैं | तुक 
का चसत्कार तो सभी कहीं मिलेगा दी--भाषा का अनथे करने 
पर भी तुक छन्द के संगीत में सवेदा सहायक हुई है। तुक प्रायः 
डुहरी है ।--इसलिए छन्द्‌ अतिशय रागयुक्त हो गया है । गीतों 
में अवश्य कविको सफलता नहीं मिली--कारण यह है कि कवि 
भाषा सें गीतों के अनुरूप मादव नहीं ला सका है, साथ ही उसमें 
वह कोमल वन्य स्पशे भी नहीं है जो गीतों का एक प्रमुख तत्व 
- है। 
विभिन्न छन्दों के सफल प्रयोक्ता होने पर भी शुप्त जी 
“ टेकतली शयन नहीं है । उन्होंने छन्दों की एक-स्वरता (१(07060079) 

तोड़ने के लिए दूसरे छन्द का ही प्रयोग किया है--छन्द में 
' परिवतेन्‌ नहीं किया। उन्होंने निराला और पन्‍्त की भाँति छन्द 
की टेकंनीक पर प्रयोग नहीं किये और उन्तके न कान ही उतने 
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शिक्षित प्रतीत होते हैं! . नवम सगे में आर्या में अवश्य कुछ 

थोड़ा-सा परिवतेन कहीं-कहीं भावना के विस्तार के अनुकूल कर 

लिया है । परन्तु वह भी. नियमालुकूल ही है। उनके छन्दों में 

अनुक्रम ( 89707760% ) सर्वत्र मिलेगा--€ाँ कहीं कहीं यति 
की विभिन्नता द्वारा वैचित्रय का समावेश होता रहा है ! 


हिन्दी-काव्य में साकेत का स्थान 
>ह०8 4७७७० 9० 


साकेत के रूजन के मूल में दो ओ्रेरणाएं थों--१--रामभक्ति, _ 


मा जीवन को समग्र रूप में दे लि 
लालसा | सफलता का मूल्यांकन भी इन्हीं दो रेखाओं 


द्वारा होना चाहिए | रामसक्ति स्वभावतः हमें राम-काव्य की 
ओर संकेत करती है ओर जीवन-द्शन की लालसा जीवन-काव्य 
( प्रवन्ध-काव्य ) की ओर ! अतः इनकी सापेक्ता में ही साकेत 
को देखना होगा । ह 

राम-काव्य भी जीवन-काव्य ही है। भगवान राम का सर्यादा- 
पुरुषोत्तम रूप स्वतः ही जीवन की अपेक्षा करता है! जीवन की 
समस्त विश्व|खलताओं का समाधान करते हुए उसके पूर्शरूप 
. को प्राप्त कर लेना ही उनका गौरव था । आदि कवि के उनका 
'. यही स्वरूप ग्रहण किया था । उनके रामसंसार के वीच में रह कर 
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उसमें प्रविष्ट दोकर जीवन के सत्य को प्राप्त करते हैं. । वे नर 
हैं और नरत्व में ही नारायण त्व का समावेश कर लेते हैं--परन्ठु 
वे अवतार नहीं हैं और न उनके नरत्व को लोप॑ .ही होता .है। 
वालकारुड के प्रथम से में वाल्मीकि ने अपने काव्य के उपयुक्त 
नायक के अनुसन्धान में सारे गुणों का उल्लेख करके नारद से 
पूछ्ठा--'समग्रारूपिणी लक्ष्मी .कमेकं. संश्रिता नरं!। भूत्तिमती 
समग्र लक्ष्मी ने किस एकमात्र मनुष्य का आश्रय लिया :? तब 
नाख ने कहा दिवेष्यपि न.पश्यामि कश्चिदेमिगु णैर्युतंम्‌ , अ्रयतां 
तु गुणैरेमियों युक्तो नरचन्द्रमा.।” रामाग्रण में उसी नसचन्द्र का 
का वंणन है देवता का नहीं । रामायण में देवता अपने को हीन 
चना कर मनुष्य नहीं हुआ है वल्कि मनुष्य ही अपने गुणों से 
उच्च होकर देवता हो गया है.।” - वाल्मीकि,के उपरान्त भी. कुछ 
समय तक राम ऐतिहासिक पुरुष रहे; लोक की वीर पूजा की 
भावना उनकी ओर श्रद्धा और गये से बढ़ती रही ! परन्तु जब 
वौद्धों ने ईश्वर के अभाव में स्वयं बुद्ध, को :ही. ईश्वरीय . गुणों 
से युक्त करना आरम्भ कर दिया तो भारतवर्ष में अवतांरबाद का 
जन्म हुआ जिसके फलस्वरूप राम को विप्णुं का अवतार सान . 
लिया गया और उनमें भी ईश्वरत्व कां आरोप हो गया । विष्णु- 
पुराण में आकर राम के स्वरूप की पूर्शरूपेण प्रतिष्ठा. होगई .॥ 
फिर तो यह क्रम चलता दी रहा और बिष्णु-पुराण के परवर्ती 
ग्रन्थों में विशेषकर अध्यात्म-रामायण में राम की अलौकिक: 
महत्ता का प्रतिष्ठान हो गया। अब उनका ब्ह्मत्व .साध्य से रे । 
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सिद्ध हो गया ) चौद॒हवीं शताव्दी में रामानन्द ने रामे के 
इस स्वरूप के कितावों से निकाल कर जनता के वीच उपस्थित 
किया, और तभी रामभक्ति सम्प्रदाया का जन्म हुआ । 
तत्व दृष्टि से रामानुजाचाये के विशिष्टा-द्वतावाद के अछुगामी 
होने पर भी अपनी उपासना इन्होंने अलग की । इन्होंने उपासना 
के लिए बेकुण्ठ-निवासी विष्णु का स्वरूप न लेकर लोक में लीला 
विस्तार करने वाले उनके अवतार राम का आश्रय तिया। राम 
के स्वरूप में यद्यपि इस समय काफ़ी परिवर्तन विवर्धेन हो गया 
था, परन्तु उसका मूल रूप--ढांचा अब भी वद्दी था जो आदि - 
कवि ने अंकित किया था । राम का गम्भोर, सर्यादा-पुरुषोत्तम 
रूप अब भी ज्यों का त्यों रहा । रास का जीवन-चरित्र व्यापक 
था उसमें लोक-धरम की अमुखता थी, इसीलिए राम-काव्य में भी 
इन्दीं विशेषताओं को ग्रहण किया गया। यही हिन्दी के राम काव्य 
की पृष्ठभूमि है। इसी पर तुलसी के रास की स्थापना हुई और 
राम-भक्ति को एक निश्चित और व्यापक स्वरूप मिल गया ! 
तुलसीदास का काव्य ही एक अकार से हिन्दी में 
रास काव्य का इतिहास है। उनसे पूर्व भी मुनिलाल आदि 
एकाघ कवि की रवना मिल जाती है, और उनके पश्चात 
तो कवियों की संख्या भी थोड़ी नहीं है। उसमें केशव जैसे 
कवि का भी नाम है, परन्तु वास्तव सें रामकाव्य का अर्थ 


; अलजी-काव्य दी है! अतः साकेत का रामकाल्य में स्थान 
निधारित करने के लिंए उसको पहले तुलसी-काज्य (मानस) के.. 
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साथ देखना चाहिए.। तुलसी ने राम के बिरांट स्वरूप को दशंन _ 
द्वारा गहुए कर जीवन के व्यापक. च्षेत्र में अवतरित किया. है। 
उन्दीने राम में अनन्त शील, अनन्त सौन्दर्य, अनन्त . शक्ति का _ 
समावेश कर उनका खेर (सम्पूर्ण ऐेरवस्येबान) रूप पूर्ण कर | 
इैया. और उधर राम के जीवन में आय-जीब राम के जीवन में आय-जीवन को समाहित ' 
करते हुए राम का भारतीय जीवन से अक्षुर्ण सम्बन्ध स्थापित 
कर दिया है। उनके राम में विशिष्टाह्ठेतभाव के त्रह्म के पाँचों _ 
हुप मिलते हैं। तुलसी भक्त साधक थे अतः उनका मानस धार्मिक _ 
भक्ति-काव्य है.। उसमें धर्म में जीवन को प्राप्त करने का सफल: 
प्रयत्न है। साकेत जीवन-काव्य है, उसमें जीवन में धर्म को हू ढ- 
निकालने की चेष्टा है । साकेतकार के धार्मिक 'सिद्धान्तों के 
निर्माण में इस युग की बौद्धिकता का पूर्ण समावेश है। उनकी 
श्रास्था ने बुद्धि को स्वस्थ रखा है और बुद्धि ने उनकी आस्था _ 
को शुद्ध। तुलसी का जीवन साधना के लिंए- था, मैथिलीशरण 
का जीवन स्वयं साधना है । उत्सें जीवन को जीने की पूरी 
आकक्ता है, इसीलिए मानस की अपेक्षा साकेत में जीवन 


(संसार ) का अंश अधिक है। विशिष्टाह्षैतः में पूणे आस्था. 
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उनके पर, व्यूह, विभव, अन्तयामी और आचोचतार स्वरूपों 
में विभव का ही प्राधान्य है। साकेत में राम, का जन्म 'परि-” 
त्राणाय साधूनां विनाशाय च॒ दुष्कृताम' ही हुआ - है--इसीः 
“लिए उन्दोंने नरलीला की है। उनके विभव में भी परित्रोणं/से 


श्ध्८ साकेत : एक अध्ययन 


अधिक सेवा की भावना है, और विनाश से निषेध अधिक है! 
इस युग की भावना है । हमारी सव से वड़ी समस्या जीवन 
है और उससे परे अध्यात्म या घमे, इस युग में कोई 
छ नहीं रखता । साकेत की धार्मिक प्रष्ठभूमि का ठीक यही 
स्व है। उसमें भुक्ति और मुक्ति का सामझस्य है, सावुकता 
और वुद्धि (इड़ा) का । भक्ति आकर साकेत में भावुकता वन गई 
है। यह समय का तक्ाज़ा है । 
सामाजिक और राजनीतिक क्षेत्रों में--भौतिक क्षेत्र में--भी 
वह यही शक्ति-साधन लेकर गया है। उसने देखा कि जीवन को 
जीने में अनेक कठिनाइयाँ हैं | हमारा जीवन वन्दी है-- 
भारत-लक्ष्मपड़ी राक्र्सों के बंधन में, 
सिन्धु-पार वह विज्लख रही है. व्याकुल्त मन में । 
अतः-- 
मानते थे सब जिसे निज शक्ति, 
बन गई दह राज-भक्ति विरक्ति। 
राजा ने राज्य को भोग वना लिया, तव तो जो अराजकता 
कभी पाप थी, आज पुएय वन गई। जब रक्षक भक्षक बन 
* गए, तो-- 
विगत हों नर॒पति रहें नर मात्र ! 
देश क्रान्ति की लहर में वहा जा रहा है । कवि कहता है क्रान्ति 
ठीक है, परन्तु उसमें निर्माण की शक्ति होनी चाहिए उन्मूलन की 
ही नहीं। इसीलिए साकेत में हमें साम्यवाद और राजतन्त्र के _ 


: हिन्दी-काव्य में साकेत का स्थान “२४६ 


बीच सामझस्य मिलता है। राम-राज्य की स्थापना ही, जिसमें-- 


निज रक्षा का अधिकार रहे जन जन को, 
सबकी सुविधा का भार किन्तु शासन को- 


और जिसका आधार लोक-सेवा-प्रीति पर स्थित हो, हमारी 
राजनीतिक विश््ञलताओं का समाधान है । समाज-नीति में कवि 
ने पूवे और पश्चिम के बीच समन्वय किया है। समांज में दो 
विरोधी धाराएँ हैं--एक रूढ़ि-प्रिय प्राच्य आद्शों के उपासकों 
की, दूसरी क्रान्तिकारी पाश्चात्य आदरशों के भ्रेमियों की। एक 
में जीवन से बच कर चलने का असफल प्रयत्न है, दूसरे में 
जीवन में घुसकर उंसी का हो रहने की कूठी वासना। कवि ने 
आच्य आदर्शों के ऊपर जमी हुई मलिनता को स्वच्छु कर उनका 
नवीन संस्कार किया और जीवन की मघुरता को धर्म ( नीति ) 
से सम्बद्ध कर, समाज में एक मर्यादा स्थापित करने की 
ेष्टा की है । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जिस समन्वय-प्रवृत्ति को 
छुलसी ने मानस” के धार्मिक क्षेत्र में अपनाया था, आज 
उसी को शुप्तजो ने साकेत के भौतिक जीवनन्नेत्र में प्रयक्त 
किया है । दोनों में अपने कत्त उ्य की चेतना है और यही चेतना 
दोनों काव्यों की शक्ति और दुर्बलता है। गुप्तनी की वौद्धिक 
चेतना तुलसी से दृढ़ है इसीलिए उनमें उतनी भक्ति की ओंद्रता- 
नहीं आ सकी, परन्तु इससे उनकी सहि आ सकी, परन्तु इससे उनकी सहिष्णुता अवश्य बढ़ गई 


है| ठलसी राम के विरोधियों के प्रति एकदम असहिष हैं, बम असहिष्ण हैं, परन्तु . 





२६० साकेत : एक अध्ययन 


आप्तजी को उनसे कोई बैर नहीं। साकेत की कैकेयी, मेघनाद और 
रावण तीनों इसके साज्षी हैं | मानव को मानव रूप सें समझना 
इस युग की विशेषता है। उसको साकेत में जिस आम्रह के साथ 
अहण किया गया है, उस आग्रह के;साथ सानस में नहीं । परन्तु 


हक] 


मैथिलीशरण ने मानस का पतिद्नन्द्दी अन्‍य लिखने का अवत्न कमी 
नहीं किया । उन्होंने तो तुलसी की वन्द॒ुना करते हुए स्पष्ट कह्दा 
है तुलसी यह दास छहतार्थ तभी, 
मुह में हो चाहो स्वर्ण न भी, 
पर एक तुम्दारा पतन्न रहे, 
जो निज मानस-कऊवि-कथा कहे । 
फिर भला अतिदइन्द्द कैसा ? 
रामकाव्य के अन्तर्गत रामचन्द्रिका की गणना होती है 
+रन्तु न वह रामकाव्य है और न जीवन-काव्य । उसमें वो 
आचार्य केशव ने रामायण का आवार लेकर कर साहित्व-शास्त्र का 
प्रतिपादन किया हैं। इस युग में आकर रामचरित-चिंतामणि, 
रामचन्द्रोदय, एवं कौशल-किशोर ठीन महाकात्यों की सृष्टि 
डुई। तीनों में महाकाव्य के लक्षण वत्त भाव होने पर भी काव्य 
की परिक्षीणता है। पहले मैं नेंतिक इष्टिकोण से रामचरित 
का वर्णन है। परन्तु मानव मनोविज्ञान का आधार न होने से 
डैस अंथ का विशेष साहित्यिक मूल्य नहीं रह गया । जोतिपीजी 
हे काव्य रासचन्द्रिका का आधुनिक स्वरूप हैं | कौशल-किशोर 
में कबि ने भले ही रिसायण का आधुनिक इृष्टिकोण से अध्य- 


श्ध्र्र्‌ साकेत : एक अध्ययन 


अक्षय विभूति हैं जिसके सम्मुल प्रियवास कहीं कहीं नीवि-अन्य 
सा प्रतीत द्वोने लगता हैं. आर कामावनी मनोविज्ञान की द्रीटाइज। 
उन दोनों की अपेक्षा साकेत हमारे अधिक निकट हैँ. उसमें हमारे 
सुख-दुःख की कहानी अ्रधिक स्पष्ट दे | साकेत वस्तुरूप से जीवन 
काव्य हैं । उसमें भारतीय जीवन को जौने के व्यापार के रूप में 
देखा है। भारतीय जीवन आज का या पहले का ? यह प्रश्न 
किया जा सकता है। परन्तु इस मश्न से जीवन की एकता ृठ 
जाती हैं| भारतीय जीवन आज और पहिले के अंतर्विभागों में 
वेंट कर अखण्ड नहीं रहता | इमारा आज पृ का दी प्रतिफलन 
है और आज और पूर्व दोनों में आत्मा की वरद बैठा हुआ 
जो भारतीय जीवन है उसी की व्याख्या साकेव में है। उसमें 
(हे न का विश्वास और नवीन का विद्रोह दोनों समन्वित हों 
7र एक होगये हैं] इसलिए साकेत में वतेमान की सभी सम- 
स्पाएँ हैं। परन्तु उनका समाधान भी मौजूद हैं--“व्यथा रहे पर 
साथ साथ ही समाधान भरपूर |” इसी दृष्टि से वह भारतीय 
जीवन का प्रतिनिधि अंथ है ! 


सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


जिस प्रकार श्री नगेन्द्रजी ने अपनी प्रस्तुत पुस्तक 'साकेत 
एक अध्ययन! में कबि श्री मेथिलीशरण की प्रसिद्ध ऋति साकेत 
पर अपने समीक्षात्मक विचारों का प्रकाश डाला है, उसी प्रकार 
आपने पन्‍तजी की सभी रचनाओं की सुन्दर विवेचना की है । 


हिन्दी-साहित्य के सभी लब्ध प्रतिष्ठित मनीषियों ने इस 
आलोचनात्मक भ्न्थ की महत्ता को मुक्तकंठ से स्वीकार किया 
है। और स्वयं पंतजी ने इसकी भूमिका में दो शब्द कहे हैं। हिन्दी 
श्रेष्ठ समालोचक श्री शान्तिग्रिय द्विवेदी प्रान्‍्त की.प्रमुख और 
माननीय पत्रिका 'हिन्दुस्तानी' में इसकी आलोचना. में लिखते हैं-- 
इसके लेखक पन्‍्तजी पर लिखने के सुयोग्य अधिकारी हैं, 
उन्होंने बड़ी ही सहृदय दृष्टि से कबि पन्‍त को जाना-समभा है 
आर एक कलाकार पर कल्ात्मक़ दृष्टिकोण से ही स्वच्छ प्रकाश 
डाला है । हिन्दी समालोचनां की शैली कितनी बदल गयी है. 
यह इस पुस्तक में स्पष्ट ज्ञात हो जाता है। जिस तेजी से 
हमारे- साहित्य की.कला और व्यंजनाएँ बदल :रही हैं, उसी 
तेजी से समालोचना की तर्ज अदा बदल रही है, पुरानी रुचि 
का जो साहित्यिक समाज वंतेमान साहित्य .के सपश में नहीं 
है, वह नयी समालोचना शैली को देख कर एक बदले हुए संसार 
'का अनुभव करेगा। लेकिन नई पीढ़ी, नष्ट संसार और नए 
साहित्य को बड़े मनोयोग से अहण कर लेती है। फलतः यह . 
पुस्तक भरी नई पीढ़ी के पाठकों को उनकी अपनी चीज है।.. 
अंग्रेजी शेल्ली की समालोचना के अनुरागी पाठकों के लिए .. 
पुस्तक सुरुचि पूर्ण और संग्राह्य है । कवि पंत को .जानने के .. 
लिए भी हमें प्रथम पुस्तक सममतना चाहिएं ।?: मूल्य एक रुपया। . * . 





8 
गुप्तजी को कला 
लेखक--प्रो० सत्येन्द्र एम० ए० 

श्री सत्मेन्द्रजी हिन्दी-साहित्य के गम्भीर और मननशील 
आलोचक हैं। आपकी इस पुस्तक के विपय में मासिक “ विश्व- 
मित्र” की राय हैं :-- 

“प्रस्तुत पुस्तक में विद्वान लेखक ने गुप्तजी की कला, 
दृष्टिकोण, शेली, विपय, कथा-चच्तु तथा अमिरुचि पर आलो- 
चनात्मक दप्टि से विचार किया है। छुरू से आखीर तक 
लेखक का यद्द प्रयत्न रद्दा है कि कम ही दायरे में कवि की 
सारी विशेषताओं का प्रद्शंन दो सके। दम यद्द कदते प्रसन्नता 
होती द कि थे इस प्रयत्न में काफी सफल हुए हैं। लेखक ने 


ऐसी छुन्दर पुस्तक लिख कर हिन्दी साहित्य का वास्तविक 
कल्याण किया है ।” सू० ॥) 


प्रसादजी आम 

 प्रसादर्जी की कला 
सम्पादक--श्री गुलावराब और श्री महेन्द्र 

ग्रसाद-साहित्य पर एक उत्तम आलोचनात्मक ग्रन्थ 


एक सम्मति देस्टि -.. 
7 पुस्तक हि 5 पी 0 ४ ४०२ ७३६ श्री 
प्रस्तुत पुस्तक में प्रसाद: : :) / -.:: ली प्रतिभा पर 
भली भाँति प्रकाश डाला गय: £४ : - (5५ -में परसादजी की 


जीवन-कथा है, इसके वाद प्रसादर्ज' की कविताओं की 
आलोचना और उनके वाठकों का आलोचनात्मक विश्लेषण । 
इसके अलावा पुस्तक में पसादजी, के गीत, उनके डपनन्‍्याल, 
उनके मद्दाकाव्य कामावनी आदि पर खझुन्द्र निवन्ध हैं। 
पुस्तक प्रसादजी की कला से प्रेम रखने वालों के लिए वहुत - 
. उपयोगी है ।ए सू०॥)-+साप्तादिक 'विश्वमित्र! । 


